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‘(On)zichtbare vrouwen’ is de titel van het artikel van Annemiek Houwen. Het zicht-
baar maken van onzichtbare vrouwen loopt ook weer als een rode draad door deze
Historica. Houwen analyseert een aantal Nederlandse geschiedenisboeken die op
middelbare scholen gebruikt worden en constateert dat het nog zeer zorgwekkend
gesteld is met de representatie van vrouwen. En dat terwijl uit onderzoek is gebleken
dat het belangrijk is voor leerlingen om zich te kunnen identificeren met personen 
in schoolboeken. Koninginnen scoren wel vrij hoog, maar ook zij worden door ge-
gendered taalgebruik vaak passief beschreven.
Edwina Hagen maakt gebruik van een politiek-culturele en emotiehistorische bena-
dering om de informele invloed van vrouwen op de politieke activiteiten van hun
mannen te onderzoeken. Politiek is volgens haar een soort openbare voorstelling
waar emoties een belangrijke rol spelen. Passies in de politiek werden rond 1800 ge-
zien als een deugd voor mannen, maar moesten niet doorslaan naar fanatisme. Uit de
door Hagen onderzochte briefwisselingen tussen echtgenoten komt naar voren dat
Aukje van Poutsma het als haar rol zag om de passies van haar man, parlementslid
Coert Lambertus van Beyma, te beteugelen. 
Frauke Desmet spreekt van het bestaan van een diepgewortelde geïnstitutionaliseer-
de genderdiscriminatie in de wereld van de kunst. Zij onderzoekt de studenten van de
Belgische schilder Alfred Stevens, die een damesatelier had in Parijs. Deze schilderes-
sen bereikten in hun eigen tijd enige faam binnen de kunstmilieus, maar zijn nu vrij-
wel vergeten. In haar artikel laat Desmet zien hoe deze vrouwen omgingen met de be-
perkingen die hen werden opgelegd en hoe zij zich aanpasten aan de verwachtingen
die mensen van vrouwelijke kunstenaars hadden.
Ook in literaire canons vormen vrouwen de uitzondering. Maxim Rigaux en Carme
Font Paz wijzen in hun artikel op drie gradaties van onzichtbaarheid waar vrouwelij-
ke auteurs in de vroegmoderne tijd mee kampten. Ze tonen aan hoe ‘tekstuele miso-
gynie’ een negatieve impact heeft gehad op de waardering van de intellectuele bij-
drage van vrouwen aan de Spaanse epische traditie.
Historicus Karwan Fatah-Black zat in de Commissie Herijking Canon van Nederland. In
de Canon is meer aandacht gekomen voor vrouwen, maar het inbrengen van een gen-
deranalyse wordt overgelaten aan het eigen initiatief van de geschiedenisdocent. 
Historica laat met dit nummer zien dat het zichtbaar maken van vrouwen niet alleen
in de geschiedenis, maar ook in het onderwijs, kunst en literatuur van belang is.

Greetje Bijl, hoofdredacteur Historica
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tie tot de landelijke politiek. De revolutie veranderde de poli-
tiek in een soort openbare voorstelling die de schijnwerpers
zette op de emoties en welsprekendheid van de redenaars. Zij
waren in de nieuwe democratische context afhankelijk van
een goede reputatie bij het publiek.2 Dat publiek bestond ook
uit vrouwelijke toeschouwers. Al kregen vrouwen geen stem-
recht, ze konden wel de debatten bijwonen of die later terug-
lezen in de kranten en weekbladen en hun mening erover la-
ten gelden in discussies met anderen.3

Scheidingsthese 

De vroegste parlementaire besluitvorming vond grotendeels
plaats binnen de beslotenheid van het parlement en was een
aangelegenheid van mannen onderling. Voor vrouwen was
alleen de politiek-culturele openbaarheid aan de ‘buitenrand’

/ Edwina Hagen /

D
Parlementsvrouwen

Dit artikel gaat over de informele invloed van laatachttiende-
eeuwse burgers die de politieke macht in de meest letterlijke
zin het dichtst op de huid zaten: de geliefden van de eerste
parlementsleden. Betoogd zal worden dat om hun buitenpar-
lementaire rol zichtbaar te maken eerst het al zo lang gelden-
de en steeds verder genuanceerde perspectief van de scheids-
lijn tussen de (mannelijke) openbare en (vrouwelijke) privé-
sfeer moet worden verlaten. Dit kan door aan te sluiten bij
het theoretisch meer verbredende perspectief van de studie
naar politieke cultuur, vooral waar deze nadrukkelijk onder-
kent dat emoties een belangrijke plaats hebben in de politie-
ke ervaring, en dus serieuze aandacht verdienen binnen de
parlementaire geschiedschrijving.1

In het op politieke cultuur gerichte onderzoek naar het re-
volutietijdvak wordt de radicaal nieuwe praktijk van parle-
mentaire openbaarheid gezien als een van de belangrijkste
wapenfeiten van de democratische, zogeheten ‘Bataafse’ re-
volutie. De door de Verlichting geïnspireerde revolutionai-
ren, die met hulp van het Franse leger in 1795 de macht gre-
pen, verruilden de besloten achterkamertjespolitiek van het
verdreven regime van de Oranjes voor een democratisch ge-
kozen parlement, met een op de publieke tribunes altijd aan-
wezige parlementaire pers. Deze transparantie veranderde de
rol van de politieke sprekers en het op de tribune zittende
publiek, en gaf ook aan vrouwen een nieuwe positie in rela-

“Ik verlang […] om te weeten […] hoe het is met de consti-
tutie”, schreef Aukje van Poutsma in 1796 aan haar echtge-
noot Coert Lambertus van Beyma, een van de 126 leden
van het eerste democratisch gekozen parlement van Neder-
land, de Nationale Vergadering. Terwijl Van Beyma in Den
Haag zat, bleef Van Poutsma achter in Friesland. In de 43
overgeleverde brieven die zij haar man stuurde, vloeien
liefde en politiek voortdurend in elkaar over. Haar vragen
en adviezen waren goed geïnformeerd, en sterken het ver-
moeden dat vrouwen via beïnvloeding van hun echtge-
noten een bijdrage leverden aan de vroegste parlementai-
re meningsvorming en gedragscodes. Om een diffuus ver-
schijnsel als informele invloed te onderzoeken, kunnen 
politiek-culturele en emotiehistorische benaderingen uit-
komst bieden. 

Sekseverhoudingen, parlementaire politiek en de macht van emotie

“Rondborstige sentimenten in de
Nationale Vergadering”

>>

Portret van Coert Lambertus van Beyma, Reinier Vinkeles, naar
Jacobus Buys, 1783-1795
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van het parlement toegankelijk.4 Op prenten zijn vrouwen te
zien op de publieke tribunes in de vergaderzaal; uit de woor-
delijk bijgehouden parlementaire verslagen van het zogehe-
ten Dagverhaal valt op te maken dat ze zich bij het luidruch-
tige applaudisseren en juichen niet onbetuigd lieten. Trotse
volksvertegenwoordigers, blijkt uit brieven en memoires,
leidden hun vrouwelijke familieleden rond op het Binnenhof.
Ook weten we van vaandeldraagsters bij de ceremoniële ope-
ning van de Nationale Vergadering en vele vrouwelijke jour-
nalisten en indieners van petities.

Ondanks het feit dat vrouwen niet bij de daadwerkelijke
parlementaire besluitvorming aanwezig waren, is een in-
vloedrijke historische aanname dat de Bataafse revolutie de
publieke bewegingsruimte van vrouwen tijdelijk vergrootte –
en uiteindelijk weer verkleinde. De verkleinde publieke be-
wegingsruimte zou een gevolg zijn van de opkomende nieu-
we voorstelling van de natie als een gemeenschap van bur-
gers met elk hun eigen seksespecifieke morele en emotionele
burgerplichten. Een alom gepropageerde, ‘verlichte’ ideo-
logie van huiselijkheid en moederschap markeerde een nieu-
we grens tussen de openbare (politieke-) en de privésfeer,
respectievelijk de werkterreinen van mannen en vrouwen. De
wereld van de politiek formaliseerde. De sluipwegen naar de
macht waarvan vrouwen tijdens het Ancien Régime nog ge-
bruik hadden kunnen maken, raakten afgesloten, zo luidt de
‘scheidingsthese’.5 Deze theorie is de laatste jaren door tal-
rijke gender- en emotiehistorici kritisch tegen het licht ge-

houden.6 De tegenstelling tussen het private en
het publieke blijkt in het echte geleefde leven
niet altijd zo zwart-wit: politiek kent ook een so-
ciale dimensie, en de private ruimte is niet altijd
geheel apolitiek.

Een politiek-cultureel historisch onderzoeks-
terrein dat deze nuance laat zien, is het onder-
zoek naar informele en sociale aspecten van de
parlementaire politiek, dat in dit artikel centraal
staat. Om de rol van vrouwen hierin te kunnen
zien is een benadering nodig die ook een scherp
oog heeft voor politieke interacties op micro-
historisch niveau. Dan springen bijvoorbeeld
praktijken in het oog als de aanwezigheid van
vrouwen op de publieke tribunes, maar ook hun
bemoeienis bij de totstandkoming van een poli-
tiek geschrift of redevoering, een echtelijke ge-
woonte als het onderling delen van nieuws en
informatie uit de media, of partners die met de
informatie waarover ze uit eerste hand beschik-
ten, in kleinere of grotere kring opinies debi-
teerden.7 Deze vorm van parlor politics, ofwel
het bedrijven van politiek in de onofficiële, so-
ciale sfeer, was bijvoorbeeld het terrein van de
salonnières in Parijs, en de revolutionaire ‘la-
dies’ van Washington.8

Of een Nederlands equivalent van deze salon-
nières en ladies heeft bestaan rond de Nationale
Vergadering in Den Haag is vooralsnog niet sys-
tematisch uitgezocht. In netwerkonderzoek, parti-
culiere briefwisselingen of egodocumenten valt

soms een glimp op te vangen van de onderlinge betrekkingen
en sociale activiteiten van de echtgenotes. Vast staat dat de
casus van de Schimmelpennincks, die zich (zoals ik in een
biografie over hen heb laten zien) steeds openlijker als een
politiek duo gingen profileren naar voorbeeld van Ameri-
kaanse presidentiële echtparen, een weerspreking vormt van
de vaak gebezigde aanname dat vrouwen en politiek rond
1800 gescheiden werelden vertegenwoordigden.9

Nuanceringen van de scheidingsthese zijn niet alleen inge-
bracht vanuit vrouwen-historische en politiek-culturele per-
spectieven, maar ook vanuit de geschiedschrijving over man-
nelijkheid als historisch verschijnsel.10 Het eerst relevante
inzicht is dat ook het private doorwerkt in de publieke perso-
na van politici, niet in de laatste plaats in hun emotionele
profiel. De Nederlandse variant van de zogeheten ‘polarise-
ring van seksekarakters’ rond 1800, was minder radicaal en
uitsluitend dan in het buitenland.11 Dat kan bijvoorbeeld
worden afgeleid uit het toenmalige politieke vocabulaire. De
eind achttiende eeuw gepropageerde deugd van huiselijkheid
gold ook voor mannen, en werkte voor hun politieke reputa-
tie statusverhogend.12 Dit in tegenstelling tot vrouwen voor
wie huiselijke eigenschappen dan weer niet golden als aan-
beveling voor de formele politiek. Vrijwel alle afgevaardig-
den van de gewesten presenteerden de verhuizing naar Den
Haag, vaak zonder hun gezin, als een groot persoonlijk offer.
Verkozenen maakten zelfs schriftelijk bezwaar op grond van
hun onmisbaarheid in de huiselijke sfeer.13

Eerste Nationale Vergadering in Den Haag in 1796, George Kockers, 1797
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Al met al beneemt de scheidingsthese niet langer het zicht op
de vele vormen van politiek-culturele invloed die vrouwen
mogelijk binnenskamers hadden, als in ogenschouw wordt
genomen dat emotionele uitingen van vrouwen en mannen
bepalend, zo niet doorslaggevend, waren voor zowel de
machtsverhoudingen in de privé- als in de politieke sfeer.14

Met de treffende woorden van de Amerikaanse cultuur- en
emotiehistorica Nicole Eustace: 

“To cordon off discussions of emotion into the “private sphe-
re” or, conversely, to restrict the analysis of power to the “pu-
blic sphere” distorts the understanding of each. For emotion
and power were inextricably linked in public and private
spheres alike.”15

Dat het laat achttiende-eeuws gevoelsvocabulaire niet netjes
binnen de lijntjes van de ene of de andere sfeer is gebleven
kan ook worden geconcludeerd op basis van het voor dit ar-
tikel bestudeerde contemporaine materiaal: de 43 brieven
van Aukje van Poutsma (1749-1810) vanuit haar woonplaats
Harlingen aan haar echtgenoot Coert Lambertus van Beyma
(1753-1820) in Den Haag, geschreven tussen juni 1796 en
november 1797; én acht brieven uit dezelfde periode van
Van Poutsma’s rivale, Margriet van der Zee, een radicaal
patriotse vriendin van Van Beyma, eveneens afkomstig uit
Friesland.16 In Van Poutsma’s brieven vormt de emotiehuis-
houding van Van Beyma, een man van “doldriftige stap-
pen”, privé en in het parlement, een steeds terugkerend on-
derwerp. Ook veel andere eerste parlementsleden zijn als
bijzonder driftig de geschiedenis in gegaan. Geestdrift, toen
ook wel hartstocht genoemd, stond als constructieve politie-
ke emotie dan ook in hoog aanzien,17 maar alleen zolang die

paste bij de codes van het parlementaire spel en niet in het
fanatisme ontaardde dat had geleid tot de bloedige Franse
terreurtaferelen. Van Beyma, een van de meest frequente
sprekers in het parlement, kwam daar soms gevaarlijk dicht-
bij. Van Poutsma daarentegen voegde zich blijkens haar
commentaren op haar mans politieke gedragingen naar het
toentertijd in de Republiek sterk gepropageerde ideaal dat
vrouwen voorschreef de mannelijke driften tot bedaren te
brengen.18 

Praktische politieke bemoeienis

Aukje van Poutsma was als dochter van de secretaris van de
grietenij Dantumadeel in noordoostelijk Friesland afkomstig
uit een plaatselijk bestuurdersmilieu, net als haar echtgenoot
Coert van Beyma, zoon van een (aspirant-)grietman.19 Haar
huwelijk met hem had van meet af aan in het teken van poli-
tiek gestaan. Van Beyma was aanvoerder van de Friese pa-
triottenbeweging.20 Toen hij voor de contrarevolutie naar
Brussel vluchtte, fungeerde Van Poutsma voor hem als infor-
mant voor de nog lopende ‘grietenijzaken’ in Harlingen.

Tijdens hun gezamenlijke ballingschapstijd, in het Franse
Saint-Omer, adviseerde Van Poutsma haar man bij het
schrijf- en denkproces toen hij werkte aan een verdedigings-
tekst (Apologie) na een hevig conflict met zijn medevluchte-
lingen. Toen zij het te publiceren manuscript doorliep op za-
ken die erin of eruit gelaten konden worden, viel Van Pouts-
ma niet over pietluttigheden. Ze lette liever op “weesentlyker
zaken”: een duidelijk bewijs dat Van Poutsma als recht-
streekse beïnvloeder en Van Beyma als beïnvloede kunnen
worden aangemerkt. Ook bevestigde Van Beyma expliciet
een passage over “het heillooze vloekgespan” [samenzwe-
ringsverbond] te hebben veranderd, “schoon de reflectie van
niemand anders als van mijn wijf erop gevallen was”.21 Deze
aansporing van Van Poutsma om haar man zich wat diplo-
matieker te laten uiten, beantwoordt aan het toenmalige
beeld van vrouwen als de ideale beteugelaars van mannelijke
emotionaliteit, en daarmee matigende invloeden op de poli-
tieke verhoudingen.

Ook de intieme relatie van het Friese echtpaar weerspie-
gelt de hierboven beschreven rolverdeling. In Frankrijk zette
Van Poutsma voor het eerst haar Friese kap af en nam zij
deel aan vele “bals en partijen”. Haar man mocht daar niet
jaloers van worden. Dat is, schreef zij naar Friesland, “hier
geen mode”.22 Van Poutsma verwees later naar deze periode,
die ook arm was geweest, als een duidelijk bewijs voor haar
grote offerbereidheid voor hun patriotse idealen. Samen had-
den ze er droog brood voor gegeten: 

“gij hebt met mij alles doorgestaan, ik ook met u […] en in
een zeekre zin met plaisier, om dat het iets was dat ons om de
goede zaak ongelukkig over quam [overkwam].” 23

Toch verhuisde Van Poutsma niet meteen mee naar Den
Haag toen haar man aantrad in het parlement. Daarvan kwam
het pas eind 1797, toen Van Beyma voor de tweede keer was
verkozen voor de Nationale Vergadering.24 Niet nader ge-
noemde Harlingse bronnen verweten haar dit uitstel. Dat
stak haar: >>

Vrouwen als toeschouwer op het balkon bij de Eerste Nationale
Vergadering in Den Haag in 1796. Detail uit de afbeelding links.
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“[…] ik zeg dat het hard valt voor mij, beschuldigt te worden
van niet bij u gebleven te zijn, zoo wel als in Frankrijk bij u was
zoo wel konde ik ook in Den Haag bij u zijn, zo zegt men.” 25

Van Poutsma was op afstand echter volop betrokken bij haar
mans politieke leven. Zij was goed geïnformeerd en volgde
het nieuws over de Nationale Vergadering op de voet. Ze las
“de dagblaaden” (de parlementaire krant het Dagverhaal)
naar eigen zeggen “regulier”. Bij al te lang lopende kwesties
verzuchtte ze wel eens verveeld te raken. De gelijkberechti-
ging van de Joden was volgens haar “een sang zonder end”
en “onmoogijk om het allemaal te leesen […]”26 Via haar
vader las ze de Haagsche Courant en Franse kranten. Soms
stuurde ze Van Beyma knipsels van artikelen. Als trouwe le-
zer van de regionale couranten hield ze hem ook van het
plaatselijke nieuws op de hoogte. 

Als intermediair tussen Friesland en Den Haag had Van
Poutsma met een groot lokaal netwerk ook zelf een politiek
actieve (ondersteunende) rol. Zo stuurde ze brieven door voor
andere parlementsleden, zoals provinciegenoot en medevluch-
teling Hector Livius van Altena (1741-1806) en Van Beyma’s
studievriend Lambert Engelbert van Eck (1754-1803). Maar
ook verzond ze vergaderstukken, die ze archiveerde. Een en-
kele keer ging het daarbij mis, en moest ze zich verontschuldi-
gen dat de “voortgang” van een “Commisje” was gestagneerd
omdat ze per ongeluk al “de papieren weg geslooten had”.27

Van Poutsma’s informatievoorziening was voor Van Bey-
ma ook politiek-inhoudelijk van betekenis. Het radicale deel
van zijn gewestelijke achterban volgde hem met argusogen.
In het op het behoud van gewestelijke soevereiniteit gerichte
Friesland was een gewapende revolutie nodig geweest om
het gewest toch te laten instemmen met de oprichting van de
Nationale Vergadering. In veel Friese ogen vertegenwoordig-
de Van Beyma een al te centralistische staatsopvatting, ge-
grondvest op het revolutionaire beginsel van eenheid en on-
deelbaarheid. De opponenten bleven strijden voor een nog
veel drastischer machtswisseling van het provinciale bestuur,
waarbij ook de minder gegoede burgers het voor het zeggen
kregen. De briefwisseling gebeurde waarschijnlijk om deze
reden onder het strenge toezicht van het Comité van Waak-
zaamheid, ingesteld om de binnenlandse veiligheid te waar-
borgen.28 Van Poutsma refereerde geregeld aan het openen
en weer verzegelen van haar post door dit Comité. 

Van Poutsma zag het als haar taak de gecentraliseerde lan-
delijke regering te verdedigen tegenover de radicale plaatse-
lijke volksvergaderingen. Haar echtgenoot was, wist Van
Poutsma, verantwoording schuldig aan het gehele Bataafse
volk, niet alleen aan de Friezen. Zij legde aan de koppigste
leden van de volksvergaderingen uit dat ook Friezen hun
zegje konden doen in de Nationale Vergadering en dat ze
daar best eens wat meer waardering voor konden opbrengen:

“ik zeide dat daar men zoo veel te zeggen had over dat be-
stuur, dat zij [de Friese tegenstanders] niet wel deeden, dat
daar zij nu iets goeds deeden dat ook behoorden te priesen
[prijzen], in plaats van er protesten tegen te doen”.29

Ook hier probeerde Van Poutsma de politieke gemoederen
tot bedaren te brengen. 

Bij Van Beyma’s tweede verkiezing stuurde Van Poutsma
hem de lijsten met de namen van de stemgerechtigden en
hun vervangers. Ze feliciteerde hem: “dat het met de kiesers
bij u wel afgeloopen is ben ik blijd om”. Van Beyma’s her-
verkiezing, waar zij door hem in zijn eigen gewest te verde-
digen ongetwijfeld ook aan bijgedragen had, was tegen haar
verwachting: 

“de kiesers hier dagt ik niet dat u zouden stemmen, en even-
wel hebt gij op een na de meeste stemmen gehadt tot repre-
santant en tweede plaatsvervanger met het lot verlooren”.30

Over de werking van de nieuwe complexe democratische
praktijk van districten en grondvergaderingen wilde Van
Poutsma graag exact op de hoogte zijn: “wat distrikt gaan je
nu, en wat plaats vervangers koomen er weer, moeten er
geen nieuwe gekoosen worden schrief mij eens hoe dat zijn
werk gaat”.31

Ook de verkiezing van andere volksrepresentanten interes-
seerde Van Poutsma. Medevluchteling Hector Livius van
Altena moest worden herverkozen, vond zij. Zij was be-
vriend met diens vrouw Albertina Pierson (1745-1803). En
ze had begrepen dat ‘bikker’ (Jan Bern Bicker, eveneens
vluchteling in 1787, weduwnaar en vader van negen kinde-
ren) veel moeite gedaan had om wederom in de Conventie te
komen. Ze begreep niet waarom dat niet meteen lukte: “waar
men is hier teegen dat die geen die over de constitutie gezee-
ten hebben er weer over zullen zitten”, vroeg zij zich af.32

Met het eindresultaat was ze tevreden: “de constitutie is dan
[bij referendum] afgeweesen, dat de vergadering beter zaa-
men gestelt is doet mij plaisier”.33 Ook Bicker en Altena
hadden er uiteindelijk zitting in genomen.

Vrouwen als toeschouwer op het balkon bij de Eerste Nationale
Vergadering in Den Haag in 1796. Detail uit de afbeelding rechts.
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Parlementaire emoties en welsprekendheid 

Van Beyma maakte zijn vrouw duidelijk: “op het stuk van
het patriottismus […] moest men geen vrinden zijn”. Van
Poutsma stond op hetzelfde standpunt als hij. Het was “de
pligt van een eerlijk man” om “rondborstig zijn sentiment in
de vergadering te zeggen”34:

“als je lui in het stuk van publijke zaaken verschilt […] moet
elk daaromtrent doen zoo als hij in gemoede meent verpligt
te zijn te moeten doen, en dan moet men zijn lot afwagten”.35

Ook privé kon ruziemaken geen kwaad: “kibbelen der gelie-
ven is een vermeerdering der min”.36 Van Beyma maakte het
soms wel te bont. Zoals zij zich eerder bemoeide met zijn
Apologie, sprak Van Poutsma hem nu aan op een van zijn re-
devoeringen. Daarin had hij naar eigen zeggen “onbewim-
peld zijn gevoelen gezegd”.37 Volgens Van Poutsma was hij
echter gaan “schelden en raasen op de paapen”. Ze vermaan-
de hem: “laat er de munikpapen, en zulk soort van scheld
naamen uit want dat verbittert en verbetert niet”.38 Met 39
katholieke leden – een historisch novum – golden religieuze
hatelijkheden in het parlement als ongepast.39

Van Poutsma was niet de enige vrouw die Van Beyma’s
toespraken volgde en probeerde te beïnvloeden. Haar man
bagatelliseerde zijn retorische ontsporingen later in een brief
aan zijn zuster. Daarin gaf hij wel toe wat uit zijn doen te
zijn geweest door “twee cieraaden” van haar “sexe” – “voor
zoo veel zielshoedaanigheeden en vermoogen aangaat” – die
in het najaar van 1796 drie weken bij hem in Den Haag had-
den gelogeerd.40 Het ging om Margriet van der Zee en haar
verder niet nader geïntroduceerde vriendin “Jet”. Van Bey-
ma kende beiden vermoedelijk uit Harlingen, via de kringen
van de plaatselijke volkssociëteit, broeinest van zijn felste
criticasters, waartegen Van Poutsma hem juist steeds in be-

scherming trachtte te nemen. Dat Van der Zee desondanks
Van Beyma zag als een politieke bondgenoot van radicale
snit, kan worden opgemaakt uit een latere brief van haar,
waarin zij zichzelf en hem samen betitelde als “stijfkoppige
Jacobijnen”.41

Van Beyma was zich bewust van het spel van emoties in
de politiek en de invloed van vrouwen daarop. In de brief
aan zijn zuster bevestigde hij dat in de drie weken die Van
der Zee en Jet bij hem hadden gelogeerd zij “niet zelden oor-
zaak [waren] geweest […] dat ik mij driften in de vergaa-
dering betoomde [intoomde], die anders [nog] heviger zou-
den hebben ontbrand”.42 Hij had zich in de (kennelijke) aan-
wezigheid van zijn vriendinnen dus nog wel wat ingehouden,
maar was volgens Van Poutsma’s vermanende reactie op zijn
optreden nog steeds beduidend “driftiger” dan anders ge-
weest. Van Poutsma ontving de brief aan haar schoonzus met
de bedoeling hem door te sturen, maar deed dat niet: “ik
vond er zoo veel in dat niet goed was, dat mijn traanen mij
in het leesen overliepen”.43 Het tegenover haar verzwegen
doorgaan van de wel eerder besproken logeerpartij viel haar
hard, ze was zelf ook graag al eerder naar Den Haag geko-
men. Van Beyma verzekerde haar dat zijn vriendschap met
de meisjes puur politiek-inhoudelijk was. Jaloezie was, zo
leerde Van Poutsma al tijdens hun ballingentijd in Frankrijk,
geen gerechtvaardigde emotie. “Jaloers ben ik niet” en “ik
haat jaloesie” schreef ze hem dan ook bij herhaling. Zij be-
minde haar echtgenoot “standvastig” en “voor eeuwig”. Ze
had ook zelf geregeld contact met Van der Zee, ook al ver-
schilden hun politieke “sentimenten” fundamenteel. 

Maar toch. Van Poutsma kon niet begrijpen dat ook een
logeerpartij bij “het patriottismus” hoorde. Het zou “een
wonderlijk boek worden als ik nu te Harlingen eens een paar
heeren bij mij had te loosjeeren”, repliceerde ze.44 De radica-
le invloed van de twee “driftige patriotten” achtte ze bovenal >>

Eerste Nationale Vergadering in Den
Haag in 1796, anoniem, 1796
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schadelijk voor haar mans politieke reputatie: “die cieraden
van onse sekse, zullen u de kroon van het hooft neemen hij
is reeds aan het waggelen”, reageerde ze vinnig.45 Van
Poutsma was dus beducht voor Van der Zee, omdat zij Van
Beyma’s politieke drift niet actief beteugelde, maar zelfs be-
wust opzweepte, waar Van Poutsma deze juist probeerde in
te perken omwille van zijn politieke welsprekendheid, pre-
cies zoals dat een voor het beheersen van mannelijke emoties
verantwoordelijke vrouw betaamde. Jaloezie op een eventue-
le amoureuze relatie ontkende ze dan ook in alle toonaarden,
het ging haar om de ondermijnende invloed van de jonge
vrouwen op zijn politieke stijl, en veel radicalere (volkse)
toon en inhoud waartoe zij hem aanzetten.

Van der Zee, net als Van Poutsma trouwe lezeres van het
Dagverhaal, bevestigde op haar beurt Van Beyma’s opstelling
in het parlement het allerbelangrijkst te vinden. Zij wantrouw-
de de Nationale Vergadering en suggereerde dat een van de
parlementaire commissies waarvan Van Beyma deel uitmaakte
zou zijn gerekruteerd uit een, zo door haar zo genoemde, “ter-
roristen sociëteit”. Het is niet meer precies te reconstrueren
waarop ze precies doelde, waarschijnlijk op in haar ogen al te
gematigde parlementsleden of leden die voor de revolutie
orangistisch waren, maar ze waarschuwde hem om “attestaa-
ties te bekoomen van sulke Orangie calanten [Oranjeklanten]
dien men posten geeft, en wel zulke gevaarlijke dat se agter
alle geheimen kommen zijn”. Uiteindelijk draaide het bij de
nieuw gevestigde politieke elite net als bij de voorgaande om
eigenbelang: “elk plukt zijn veeren op groote hoopen, om zagt
te liggen, en t algemeen belang wordt niet alleen verwaar-
loosd, maar daar in stelt men in t minst geen belang, een vette
beurs is het waare”.46 Van der Zee oefende zo druk op Van
Beyma uit om zich te bepalen tot de revolutionaire hardliners
voor wie zijn echtgenote Van Poutsma hem juist steeds be-
hoedde en tegenover wie zij hem verdedigde: niet alleen om
hem op een gematigde (onafhankelijke) koers te houden, maar
ook de landspolitiek in het algemeen.

Tot besluit

Het parlement en het huwelijk lijken vanuit de scheidingsthe-
se welhaast ultieme manifestaties van respectievelijk de open-
bare en privésfeer. In dit artikel bracht ik beide sferen recht-
streeks met elkaar in verband door een echtelijke briefwisse-
ling op te voeren als bron van historische kennis over de
vroegste parlementaire cultuur. Politiek-culturele en emotie-
historische benaderingen creëren hier interessante onder-
zoeksopeningen. Nader onderzoek op basis van een groter
corpus zal moeten uitwijzen in hoeverre de Nederlandse situa-
tie afwijkt of juist lijkt op de Amerikaanse, en vooral de Fran-
se, waaraan de Nationale Vergadering zich graag spiegelde. 

De brieven van Van Poutsma en Van Beyma gaven een in-
kijk in een van politiek doortrokken kameraadschappelijke
verhouding, enigszins vergelijkbaar met die van de Schim-
melpennincks. Ook deze casus bevestigde dat het huwelijks-
leven van parlementsleden niet op voorhand geplaatst moet
worden in een als apolitiek getypeerde privésfeer, en vice
versa. De parlementsleden verhielden zich ook in emotionele
zin tot de politieke openbaarheid. Waar dit een weerslag had

op hun politieke optreden, viel dat nu extra op in de nieuwe,
toneelachtige setting van de politiek, waarin grotere aandacht
was gekomen voor welsprekendheid en de indruk die de re-
denaars maakten bij het door hen te vertegenwoordigen –
deels vrouwelijke – publiek. Juist binnen deze context kon
een vrouw als Van Poutsma een zekere rol spelen in de par-
lementaire politiek. Zij was niet alleen scherp op wát haar
echtgenoot in het parlement had gezegd, maar vooral ook
hóé – met welke emotionele intensiteit – hij dat precies had
gezegd. Dat werd des te urgenter met de kennelijke invloed
van Van Beyma’s Harlingse vriendin Van der Zee en haar
plaatsgenoot Jet. Van Poutsma vocht met haar een ware po-
litieke richtingenstrijd uit: Van Beyma mocht niet een al te
radicale kant opgetrokken worden. Waar de parlementaire
vergaderzaaldeuren voor vrouwen buiten de tribunes ondoor-
dringbaar waren gebleken, bleek naast praktische ondersteu-
ning emotiebeïnvloeding toen een van de effectievere manie-
ren deze alsnog te perforeren. Dit type parlementaire be-
moeienis van vrouwen duurde tot zeker aan het einde van het
Bataafse Gemenebest en werd toen zelfs publiekelijk zicht-
baar. Bij de inauguratie van Schimmelpenninck als staats-
hoofd in 1805, beschikte zijn echtgenote Nahuys over een ei-
gen zetel en liet zij, feitelijk een gewone burgeres, een
staatsieportret van zichzelf maken.47 Verdere bestudering
van een nog samen te stellen corpus van briefcorresponden-
ties van echtelijke parlementsparen over een langere periode,
zou boven tafel moeten halen hoe wijdverbreid deze hechte
politieke samenwerkingspraktijk is geweest en wat er na
1800 en zeker na 1813 van resteerde.48 ///
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ke kunststudenten, ondanks de institutionele barrières waarop
ze stootten toch kwaliteitsvol onderwijs zochten en vonden.
Daartoe komen ook hun profiel en werken aan bod.3

De leerlingen van Stevens werden nooit eerder als groep
bestudeerd en studies over het atelier bestaan evenmin. Het
komt wel kort aan bod in een doctoraatsstudie van kunsthis-
torica Alexia Creusen.4 Stevens liet geen archief na met con-
crete gegevens over de werking hiervan en een volledige lijst
met namen ontbreekt. Met behulp van de correspondentie
van de kunstenaar, van enkele kunstenaressen en vooral via
Franse tentoonstellingscatalogi kon ik negenendertig vrou-
wen identificeren die les volgden bij hem. Het risico bij deze
methode is dat mogelijk alleen de meest succesvolle en op-
merkelijkste vrouwen aan bod komen. Toch lijkt het een re-
presentatieve groep die de hele bestaansperiode van het ate-
lier vertegenwoordigt en die gelijkheden vertoont qua leef-
tijd, klasse en huwelijksstatus. De meeste leerlingen hadden
de Franse of Belgische nationaliteit, maar ook Britse, Zwit-
serse, Duitse, Amerikaanse en Scandinavische studenten be-
landden in het atelier van Maître Stevens. 

/ Frauke Desmet /

E

Voor vrouwen die ervan droomden
om kunstenares te worden, gingen in
de negentiende eeuw de deuren van
de Europese academische kunstwe-
reld voorzichtig open. In Parijs, de
toenmalige grote kunstmetropool,
duurde het tot 1897 vooraleer de pres-
tigieuze École des Beaux-Arts vrou-
wen toeliet. Aspirant-kunstenaressen
zochten voordien hun toevlucht bij
private instellingen of gingen in de
leer bij een meestal mannelijke kun-
stenaar. De Belgische schilder Alfred
Stevens was zo’n leermeester. Hij had
in Parijs een privé-atelier waar hij ex-
clusief lesgaf aan vrouwen. Dit artikel
gaat dieper in op de opleiding, de wer-
ken en het profiel van zijn leerlingen.

De vrouwelijke studenten van kunstschilder Alfred Stevens

Laat hen vooral veel bloemen schilderen!

Een onderzoek van de Universiteit Gent uit 2018 naar de
professionele loopbanen van mannen en vrouwen in de crea-
tieve sector in Vlaanderen, bevestigde dat het voor vrouwen
veel moeilijker is om een succesvolle carrière uit te bouwen.
Mannelijke beeldende kunstenaars worden bovendien stelsel-
matig beter vergoed dan hun vrouwelijke collega’s.1 Die on-
gelijke behandeling van mannelijke en vrouwelijke kunste-
naars is geen nieuwigheid. Ze is het gevolg van een diepge-
wortelde geïnstitutionaliseerde genderdiscriminatie. 

Kunsthistorica Linda Nochlin zorgde in 1971 voor een
eerste cruciale feministische interventie in de kunsthistorio-
grafie door te wijzen op het belang van het kritisch in vraag
stellen van die historische obstakels. Het is niet voldoende
om vergeten vrouwelijke kunstenaars op te sporen en te her-
waarderen zonder ook eerst de historische context waarin ze
werkten, studeerden en leefden te bestuderen.2 Dit artikel wil
daaraan bijdragen via een casestudy over de leerlingen van
het Parijse damesatelier van de Belgische kunstenaar Alfred
Stevens (1823-1906). 

De aantrekkingskracht van Parijs was voor kunstenaars in
de negentiende eeuw groot. De opleidingskansen waren voor
vrouwelijke kunstenaars in deze metropool echter veel be-
perkter dan die voor hun mannelijke collega’s. Deze case-
study biedt inzicht in één van de manieren waarop vrouwelij-

Alfred Stevens schilderde hier de vrouw als model, 
kunstenaar en koper in een geïdealiseerd atelier.
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Een mannelijke vrouwenschilder

Stevens specialiseerde zich in het schilderen van rijkelijk uit-
gedoste mondaine vrouwen in een huiselijke setting. Hij
beeldde deze vrouwen meestal af in hun eentje, met ergens
op het doek een ruiker bloemen of een brief die de aanwe-
zigheid van een onzichtbare minnaar moest oproepen. De da-
mes op zijn werken zijn meestal zo gepositioneerd dat een
mannelijke toeschouwer zichzelf de rol van die onzichtbare
geliefde kan toekennen, maar zijn doeken waren ook popu-
lair bij vrouwen uit de hogere kringen.5

Stevens’ stijl was realistisch en de kunstenaar beschouwde
zichzelf als een modernist omdat hij er resoluut voor koos
om contemporaine scènes weer te geven. Hij bereikte het
hoogtepunt van zijn carrière in de jaren 1860, toen hij onder
andere een werk voor koning Leopold II mocht maken en
met achttien schilderijen vertegenwoordigd was op de we-
reldtentoonstelling van 1867. Hij wist zichzelf op te werken
tot een centrale figuur in het artistieke leven van Parijs en
kon Édouard Manet tot zijn goede vrienden rekenen. Hoewel
sommige jonge kunstenaars Stevens nogal saai en inhouds-
loos vonden, kreeg hij ook veel lof toegezwaaid. Positieve
critici hielden van de fijne, gedetailleerde stoffen die hij
schilderde en loofden zijn sterke kleurgebruik.6

In 1863 omschreef een recensent hem als een “robuuste
colorist; eindelijk een mannelijk talent”.7 Het kleurgebruik
van de schilder werd dus expliciet verbonden met zijn man-
nelijkheid. Volgens Stevens-kenner Elizabeth Kihara bena-
drukten tijdgenoten bewust die ‘mannelijke’ elementen en
erotiseerden ze ook zijn scheppingsproces omdat zijn doeken
anders door hun onderwerp het risico liepen om als te vrou-
welijk bestempeld te worden.8

In de late jaren 1870 begon het in sommige opzichten
bergaf te gaan met Stevens. De populaire impressionisten
vormden geduchte concurrenten en hij ging erg kwistig met
zijn geld om. De schilder had dus dringend kapitaal nodig en
hij vond een oplossing door vrouwelijke leerlingen aan te ne-
men. Hoewel hij erg begaan bleek te zijn met zijn studenten,
liep de kunstenaar eigenlijk niet zo hoog op met het talent
van vrouwen.9 Zo schreef hij in zijn eigen boek met wijs-
heden: “De vrouw kan zich met gemak picturale kwaliteiten
eigen maken, maar wanneer het om creëren gaat, stopt ze net
zo gemakkelijk.”10

Stevens’ biografen zijn het niet volledig eens over het mo-
ment waarop de kunstenaar zijn eerste en laatste leerling ont-
ving. Hoewel hij zeker eerder adviezen gaf aan kunstenares-
sen, kan het bestaan van het atelier alleen tussen 1878 en
1889 met zekerheid bevestigd worden. Het zou te vinden ge-
weest zijn in de woonhuizen van Stevens, op de rue des Mar-
tyrs en na 1884-1885 op de avenue Frochot. Tussen 1881 en
1884 had hij zijn atelier tijdelijk in een apart gebouw op de
avenue Rocheouart. De Amerikaanse Lilla Cabot Perry
(1848-1933) die er in 1889 les volgde, schreef later over hem
dat “op dat moment zijn hoogtepunt al voorbij was, maar
zijn reputatie als grootmeester op het vlak van elegante inte-
rieurs met voorname vrouwen verloren in hun dromen, was
nog intact”.11

Het is aannemelijk dat Stevens vooral om financiële rede-

nen voor vrouwelijke leerlingen koos, hoewel hij zich daar
nooit expliciet over uitsprak.12 Uit een Amerikaanse gids
voor kunststudenten uit 1887 blijkt immers dat de kunstenaar
zijn studenten honderd frank per maand liet neertellen in ruil
voor “daily criticisms”. Daarmee was hij de prijzigste leraar
in de hele gids. Carolus-Durand, ook een bekende kunste-
naar, rekende zijn (mannelijke) studenten bijvoorbeeld maar
dertig frank per maand aan. Aan de private en erg populaire
Académie Julian betaalden mannelijke studenten zelfs maar
25 frank. Vrouwen moesten daar voor hetzelfde onderricht
zestig frank neertellen.13 Deze ongelijkheid vormde dus al
een eerste groot obstakel voor vrouwen die kunstenares wil-
den worden.

De exclusiviteit van Stevens’ atelier werd ook benadrukt
door een verplichte tekenproef. Hij liet maximum een vijf-
tiental vrouwen tegelijkertijd toe. Sommigen studeerden
maanden bij hem, anderen meerdere jaren. Uit de brieven
van zijn studenten blijkt dat ook zij voornamelijk geïntri-
geerd waren door zijn kleurgebruik en dat ze waardeerden
dat ze door het kleine aantal medestudenten heel persoonlijk
advies konden krijgen. Sommige leerlingen vonden het ook
fijn dat ze konden studeren zonder mannelijke collega’s.14

De Britse Louise Jopling (1843-1933) schreef bijvoor-
beeld in haar dagboek dat het oudere damesatelier van Char-
les Chaplin populair was omdat: “zijn atelier op dat moment
het enige was waar alle studenten vrouwen waren, zodat
voorzichtige moeders hun dochters daarheen konden sturen
zonder zich zorgen te maken dat er tussen de seksen compli-
caties zouden ontstaan”.15 Chaplins atelier bestond tussen
1860 en 1870 en dat van Stevens vulde nadien dus perfect de >>

Anna Munthe-Norstedt volgde het advies van Stevens 
om veel bloemen te schilderen goed op.
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vrijgekomen leemte in. Dat, in combinatie met een erg per-
soonlijke begeleiding, kan het succes van zijn damesatelier
en de dure prijzen verklaren.

De Deense studente Marie Henriques (1866-1944) koester-
de heel positieve herinneringen aan haar leermeester maar no-
teerde ook dat hij heel zuinig was op zijn lof. Hij gaf volgens
haar enkele malen per week les op de benedenverdieping van
zijn villa, waar de studenten dan in een kringetje om een mo-
del heen zaten. Zelf schilderde hij boven, zodat ze hem niet
aan het werk konden zien. Op die manier creëerde hij toch
een fysieke en mentale afstand. Het atelier was een donkere
en rommelige plek. De modellen – ofwel voorwerpen voor
stillevens, ofwel geklede vrouwen – moesten de leerlingen
zelf weten te vinden en betalen. Wanneer Stevens tevreden
was over het werk van zijn studentes, liet hij dat ook verstaan
en communiceerde hij dat zelfs naar hun ouders.16

Naast concrete adviezen over hoe ze het best hun borstel
konden gebruiken, drukte hij hen ook op het hart om hun on-
derwerpen aan te raken voor een beter begrip, om altijd op
zoek te gaan naar elegantie en om bloemen goed te bestude-
ren. Dat laatste schreef hij zo letterlijk in zijn boek: “Een
leerling veel bloemen doen schilderen is een uitstekende op-
dracht.”17 Hoewel de meeste leerlingen en hun biografen
zich achteraf heel positief uitlieten over hun periode in het
atelier en het effect op hun latere carrières, concludeerde de
Belgische Louise Héger (1839-1933) toch: “Ik heb er veel
immorele dingen gezien en gehoord; dat deed mij niets, maar
ik zou er mijn dochter niet naartoe sturen.”18

Visies op vrouwelijke kunst

Reeds sinds de Renaissance was een basiskennis van de te-
ken- en schilderkunst vereist voor adellijke vrouwen. Toen
de burgerij in de achttiende eeuw aan invloed won, nam zij
dezelfde ideeën over de opvoeding van een jonge vrouw
over. Een basisopleiding in de kunsten moest jonge meisjes
tot betere echtgenotes en moeders maken. Indien deze vrou-
wen nadien bleven schilderen, was dat voor hen meestal een
hobby. Ze studeerden niet in een atelier, maar thuis door het
nabootsen van prenten in kunsthandboeken of schilderijen uit
hun privécollecties. Vrouwelijke kunst werd mede hierdoor
sterk geassocieerd met een proces van kopiëren en niet van
creëren, zoals uit de visie van Stevens al bleek. Het over-
wicht van deze groep hobbykunstenaressen droeg sterk bij
aan het idee dat vrouwen niet op een serieuze wijze met
kunst bezig konden zijn.19

Ook vrouwen uit lagere klassen werden in de negentiende
eeuw gestimuleerd om op professionele wijze aan kunst te
doen maar bij hen het ging dan vooral om toegepaste kun-
sten.20 De Franse minister van Schone Kunsten liet in 1893,
naar aanleiding van de mogelijke toelating van vrouwen aan
de École des Beaux-Arts, optekenen dat hij vond dat de artis-
tieke neigingen van een vrouw het beste tot uiting kwamen
in de decoratieve kunst. Dat gaf hen meer voldoening en was
nuttiger voor zowel henzelf, als voor de Franse staat, meende
hij. Toen ze in 1897 die toelating uiteindelijk toch verkregen,
bleek dit trouwens een gedeeltelijke Pyrrhusoverwinning
omdat het prestige van de École toen al tanende was.21

Een andere reden waarom het voor vrouwen niet als vanzelf-
sprekend werd gezien om zich op serieuze wijze aan de
schone kunsten te wijden, was dat men het werken in een
atelier als te fysiek uitputtend zag. Toch was dat niet onover-
komelijk. In de reeds aangehaalde Amerikaanse gids stond
het volgende advies: “Hoewel het als ongezond wordt be-
schouwd, kan elke matig sterke vrouw er werken zonder te-
veel risico’s, als ze maar genoeg aan lichaamsbeweging in de
openlucht doet en genoeg slaapt.”22

Kunsthistorica Madeline Laurence definieert een professio-
nele kunstenares in enge zin als een vrouw die zichzelf fi-
nancieel kon onderhouden met haar kunst en dit was volgens
haar een nieuwigheid in de negentiende eeuw.23 Uit veiling-
catalogi is af te leiden dat een aanzienlijk deel van de leerlin-
gen van Stevens goed de kost verdiende met hun werken. De
Duitse Pauline Cuno (1850-?) verkocht zo in 1913 maar
liefst dertien werken in één keer via een Franse galerij ter-
wijl Jopling portretopdrachten ontving van soms meer dan
zevenhonderd pond per stuk.24

Sommige ouders maakten zich daar zorgen over toen hun
dochters in het atelier studeerden. Zo stuurde de vader van
Héger een brief naar Stevens, waarin hij maar één prangende
vraag had: “Twee woordjes antwoord volstaan. Zal L[ouise]
amateur zijn, of zal L[ouise] schilder zijn?”25 De vader van
de Amerikaanse Eleanor Norcross (1854-1923) verlangde net
het omgekeerde voor zijn dochter. Hij betaalde met plezier
voor haar opleiding maar enkel op voorwaarde dat ze nooit
werken zou verkopen, alleen gratis weggeven. Hij voegde er
zelfs aan toe dat ze “op zijn kosten mooi ingekaderd moesten

Lilla Cabot Perry schilderde vrouwen die doen denken aan die
van Alfred Stevens, maar in een meer impressionistische stijl.

Daar kreeg ze veel lof voor.
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zijn”.26 Verkopen paste immers niet bij een dame van haar
stand, meende hij. Niet alle leerlingen van Stevens waren
dus volgens de enge definitie professionele kunstenaars. 

Opmerkelijk ten slotte is het grote aantal tentoonstellings-
deelnames van de geïdentificeerde leerlingen van Stevens. Hij
steunde hen daarin ook heel bewust. Héger meende wel dat
hij de vrouwen die langer bij hem hadden gestudeerd daarbij
bevoordeelde, volgens haar omdat hij via hen zijn eigen stijl
wilde etaleren aan het grote publiek. Vierentwintig studentes
slaagden erin om minstens één keer een werk te presenteren
op het jaarlijkse Salon van Parijs, de belangrijkste en meest
prestigieuze kunsttentoonstelling van Frankrijk. Dat was een
verdienste die ook voor mannelijke kunstenaars moeilijk
haalbaar was door de strenge selectiecriteria die de (mannelij-
ke) jury handhaafde. De leerlingen zonden allen schilderijen
in, op twee na, die binnen de iets minder prestigieuze en
‘vrouwelijkere’ categorie van ‘dessin’ exposeerden.27

Ondanks het wijdverspreide idee dat het niet gepast was
voor vrouwen om competitief te zijn, was toch twintig à der-
tig procent van de exposanten in het laatste kwartaal van de
negentiende eeuw vrouwelijk.28 Dat toont aan dat vrouwen,
ondanks de obstakels, toen toch deel uitmaakten van de
kunstmilieus en dat de leerlingen van Stevens geen uitzonde-
ringen vormden. 

Vooral veel bloemen?

Wat schilderden deze kunstenaressen dan voornamelijk? In
het geval van de geïdentificeerde leerlingen van Stevens,
lijkt het dat ze zijn advies om veel bloemen te schilderen,
goed opvolgden. Tien van hen maakten van bloemenstille-
vens hun exclusieve specialiteit en nog enkelen combineer-
den dat met andere stillevens. Enkelen wijdden zich aan het
schilderen van landschappen en zeezichten. Verschillende
leerlingen waagden zich ook aan portretten, meestal van
vrouwen of kinderen in huiskamers, een beetje in de lijn van
Stevens. Jopling, Cabot Perry en de Deense Sophie Holten
(1858-1930) maakten ook portretten
van (geklede) mannen als ze daartoe
de opdracht kregen. De Belgische ba-
rones Alix d’Anéthan (1848-1921)
vormde een uitzondering omdat zij al-
legorische en religieuze taferelen
schilderde, soms zelfs met naakte
lichamen erin verwerkt. 

De kunstenaressen hanteerden voor-
namelijk realistische en impressionis-
tische stijlen. Het is mogelijk dat ze
stillevens en intieme huiselijke scènes
verkozen omwille van Stevens. Velen
van hen studeerden echter ook nog bij
andere meesters na of voor hun perio-
de bij de kunstenaar. Het is dus toch
opmerkelijk dat de meesten van hen
zich nooit waagden aan drukke scènes
met veel mensen, niet in de vorm van
historiestukken en evenmin in de
nieuwere vorm van stadscènes zoals

die van de bekendste impressionisten. Ze legden ook geen
bijzondere symboliek in hun werken en waren zeker geen
avant-gardistische vernieuwers. De schilderijen van de leer-
lingen van Stevens passen zo qua onderwerp goed binnen
wat in de late negentiende eeuw aanschouwd werd als ty-
pisch ‘vrouwelijke’ en ‘brave’ kunst.29 Het verklaart mede
waarom ze zo gemakkelijk vergeten zijn, ook al zijn hun
werken soms van erg hoge kwaliteit.

Waarom kozen zoveel vrouwen dan voor dat soort onder-
werpen? Enerzijds sloten stillevens natuurlijk mooi aan bij
het ‘kopiëren’-gedachtegoed maar anderzijds werden vrou-
welijke kunstenaars ook lang bewust uitgesloten van de an-
dere genres. Tot de eerste helft van de negentiende eeuw wa-
ren historiestukken het meest bepalend voor het prestige van
een kunstenaar. Portretten, genrestukken en landschappen
bevonden zich een trapje lager in de genrehiërarchie en stil-
levens bengelden helemaal onderaan.30

Om historiestukken te ontwerpen, moesten kunstenaars
eerst leren ‘naar het leven schilderen’ om de menselijke ana-
tomie goed te beheersen. Dat gebeurde traditioneel op het
einde van een kunstenaarsopleiding aan de officiële kunst-
scholen via mannelijke naaktmodellen. Daar hadden vrou-
wen tot het eind van de negentiende eeuw over het algemeen
geen toegang toe. Kunsthistorica Tamar Garb stelt dat die
vrouwelijke blik op mannelijk naakt afgekeurd werd onder
het mom van het beschermen van de kuisheid van de vrou-
wen. Daarnaast bespeurt ze echter een diepere, onbewuste
angst. Wie kijkt, krijgt immers door die blik macht toebe-
deeld. Wanneer een man merkte dat hij bekeken werd door
een vrouw, ontstond een gevaarlijke machtsverhouding waar-
bij hij ‘ontmannelijkt’ kon worden. Daarnaast bestond ook >>

Louise de Hem schilderde zoals vele andere leerlingen 
graag vrouwen en kinderen. Dat deed ze met 

veel aandacht voor licht en kleur.
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de angst dat het model opgewonden zou geraken en zo het
‘pure’ aspect van naakte kunst teniet zou doen.31

Dit dwong vrouwen naar de genres die eeuwenlang als
minderwaardig golden. Vanaf de tweede helft van de negen-
tiende eeuw begonnen sommige private scholen vrouwen
wel toe te staan om vrouwelijke naaktmodellen te gebruiken
maar onder streng toezicht en gescheiden van de mannelijke
studenten. Mannelijke lichamen konden ze dan alleen ver-
kennen via gipsen modellen waarvan de edele delen keurig
bedekt waren. De École des Beaux-Arts stond vrouwen pas
in 1900 toe om naar levend naaktmodel te schilderen.32 Er
zijn geen aanwijzingen dat Stevens naaktmodellen toeliet in
zijn damesatelier. Dat kan deels te wijten zijn aan zijn focus
op weelderig geklede figuren. 

Sommige leerlingen van Stevens vonden het bestuderen
van naakten zelf ook niet gepast. Zo gruwelde Cabot Perry
van de naaktmodellen die kwamen poseren in de tuin van
haar buren toen ze in het kunstdorp Giverny woonde.33

Jopling stond hier veel positiever tegenover en noteerde in
haar dagboek, mijmerend over het oude kunstonderwijs:
“Een vrouwelijke student kon niet studeren naar wat we wel-
luidend ‘the alltogether’ noemen. Is het, met zo’n beperking,
verbazend dat vrouwen lang achter mannen aan hinkten in de
strijd om roem?”34

Kunsthistorica Griselda Pollock wijst er daarnaast in een
klassiek, maar gedisputeerd essay op dat welgestelde vrou-
wen in de negentiende eeuw ruimte op een heel andere ma-
nier beleefden dan mannen. Het was voor hen immers niet
gepast om zonder begeleiding publieke plaatsen te bezoeken.
Ze stelt dat dit de reden is dat de moderne, stedelijke plaat-
sen uit de fameuze impressionistische schilderijen, niet vaak
terugkomen in het werk van vrouwelijke kunstenaars. Hun
openbare leven en vertrouwde realiteit had een heel andere
vorm. Dat wil niet zeggen dat er geen vrouwelijke kunste-
naars waren die hier tegenin gingen maar ze deden dat vol-
gens Pollock op risico van reputatieschade.35

Vrouwelijkheid beloond

In de negentiende eeuw was het de gewoonte dat naar aanlei-
ding van een grote tentoonstelling, uitgebreide recensies van
de opvallendste werken in kranten verschenen. Het is interes-
sant om de kritieken op het werk van de leerlingen van
Stevens onder de loep te nemen. Net zoals mannelijke kun-
stenaars en Stevens zelf, kregen ze zowel positieve als nega-
tieve reacties. Opvallend is dat de recensenten daarbij vaak
gebruik maakten van een erg genderstereotiepe woorden-
schat of visie. Een recensent schreef na het zien van de bloe-
menschilderijen van de Belgische Berthe Art (1857-1934) en
Georgette Meunier (1859-1951) zelfs expliciet: “Het is dui-
delijk dat ze dit genre beter beheersen dan hun collega’s van
het sterkere geslacht, juist door dit instinct dat de vrouw er-
toe aanzet om van bloemen en snuisterijen te houden.”36

Andere critici gebruikten bij de positieve kritieken opval-
lend vaak woorden als “lieflijk”, “elegant”, “gracieus”, “deli-
caat”, “beheerst” en “schattig”; termen die eerder met vrou-
welijkheid geassocieerd worden. Hoewel hun kleurgebruik
heel gelijkend is aan dat van Stevens, komen woorden als

‘robuust’ en ‘sterk’ helemaal niet voor. De Franse Louise
Desbordes (1848-1926) kreeg bijvoorbeeld te horen dat haar
werk een “vriendelijke charme” had en aldus getuigde van
een “vrouwelijke sensibiliteit”.37

Uit sommige kritieken blijkt zelfs een duidelijke afkeer
van de recensent voor vrouwelijke kunstenaars in het alge-
meen. Zo schreef de criticus van het Brusselse Salon van
1894 dat het deelnemende schilderij van de Franse Anne 
Dubois (1864-?) “amusant” was maar dat haar kleurgebruik
niet kon toppen aan de genialiteit van haar leermeester. Hij
omschreef haar daarbij als ‘peintresse’ maar zette het woord
tussen betekenisvolle aanhalingstekens.38

De Franse schrijver Joséphin Péladan pakte het een stuk
minder subtiel aan toen hij naar aanleiding van de land-
schapsschilderijen van de Zweedse Julia Beck (1853-1935)
de volgende vlammende kritiek neerpende: “Het feminisme,
die theorie van gelijkheid tussen de seksen, zal hier geen ar-
gumenten vinden. […] In een tijdperk waarin mannen weinig
tekenen, tekenen vrouwen niet.”39 Hij meende bovendien dat
haar werk bewees dat vrouwen niet gemaakt waren voor het
schilderen van landschappen, omdat ze het nodige inzicht
misten en omdat ze hun vrouwelijkheid niet konden tonen in
zo’n genre.

D’Anéthan daarentegen kreeg in 1887 net een positieve re-
censie omdat ze haar vrouwelijkheid op de juiste manier wist
te benutten. “Vaak prijzen we het artistieke oeuvre van een
vrouw omdat het mannelijke kwaliteiten bevat. Wij felicite-
ren juffrouw d’Anéthan juist omdat ze in haar doek vrouwe-
lijke kwaliteiten heeft gestopt; gratie, delicaatheid, elegan-
tie.”40 Héger kreeg dan weer te horen dat haar werk niet “be-
heerst” genoeg was, opnieuw een eigenschap die in die tijd
verwacht werd van een vrouw van stand.41 Uit de kritieken
op het werk van de leerlingen van Stevens is dus een duide-
lijk discours af te leiden, namelijk dat hun kunst vooral ge-
prezen werd als die typisch ‘vrouwelijke’ eigenschappen
weerspiegelde, hoewel voor sommige andere critici vrou-
wenkunst gewoon niet goed genoeg was. 

Ongetrouwde burgerdochters?

Uit het voorafgaande bleek reeds dat vrouwen die in de late
negentiende eeuw professioneel kunstonderwijs wilden vol-
gen, over een zeker kapitaal moesten beschikken. De meeste
geïdentificeerde leerlingen van Stevens waren dan ook af-
komstig uit de burgerij. Hun vaders hadden functies als bur-
gemeester, professor of bankier of waren rijk geworden als
industrieel. Een drietal had een adellijke afkomst. In scherp
contrast daarmee, slaagden drie leerlingen uit verarmde ar-
beidersgezinnen erin zich op te werken. Dat was zo voor de
Deense Augusta Dohleman (1847-1914), die na het faillisse-
ment van haar vader die timmerman was, door Europa rond-
trok als privélerares en zo in contact kwam met de Franse
kunst. In haar vrije tijd creëerde ze schilderijen die indruk-
wekkend genoeg bleken om haar een studiebeurs van de
Deense overheid te verzekeren.42

Vooral opvallend is dat een derde van de geïdentificeerde
leerlingen tijdens hun jeugdjaren goede contacten had met
een mannelijk kunstenaar. Bij een zestal was dat zelfs hun va-
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der. Dit is een bevinding die bij veel onderzoeken naar vrou-
welijke kunstenaars in die periode terugkomt. Niet alleen
konden vrouwen met een kunstenaar in hun omgeving profi-
teren van persoonlijk onderricht maar ze kregen via hen toe-
gang tot het nodige materiaal en bovenal tot hun contactencir-
kel die bestond uit andere kunstenaars. Dit ‘sociale kapitaal’
lijkt hen sterk geholpen te hebben om carrière te maken.43

Hetzelfde tekent zich af wanneer men naar het huwelijks-
leven van de geïdentificeerde leerlingen kijkt. Een zestal van
hen trouwde met een kunstenaar. De andere leerlingen die
huwden, deden dat voornamelijk met hoger opgeleide, suc-
cesvolle mannen. Twaalf van de tweeëndertig leerlingen
waarvan de huwelijksgegevens bekend zijn, trouwden nooit.
Dergelijke cijfers zijn opnieuw geen uitzondering. Historica
Linda Clark verklaart dit door de toegenomen zichtbaarheid
van hun kunst, die hen in staat stelde financiële zekerheid te
bereiken zonder echtgenoot.44 Wellicht hielp ook het feit dat
velen van hen uit rijke gezinnen stamden. In een tijd waarin
de primaire taak van een vrouw die van echtgenote en moe-
der was, kozen verschillende leerlingen van Stevens bewust
voor hun carrière. 

Jopling schreef: “Weet je dat, als ik zou hertrouwen, dat
zou zijn alsof ik mijn eigen keel moest overhalen, op het
vlak van mijn beroep? Ik zou mezelf met extra taken moeten
belasten, en al die extra taken zouden zijn als ijzeren staven
die mijn succes belemmeren.”45 Ook Héger bleef onge-
trouwd. Hoewel gelukkig met haar keuze schreef ze toch:
“Ondanks de voldoening die ik krijg van het schilderen […]
krijg ik het koud in mijn hart bij de gedachte alleen te zijn,
voor niemand anders te leven dan mezelf.”46

Niet trouwen hoefde echter geen leven in eenzaamheid te
betekenen. Sommige leerlingen leefden samen met hun even-
eens ongetrouwde zussen, anderen met hun vaders en Holten
had zelfs een vrouwelijke levenspartner en pleegdochter.
Toch kan de angst om alleen te sterven misschien verklaren

waarom een aantal leerlingen op behoorlijk late
leeftijd toch nog trouwden. Louise Desbordes was
bijvoorbeeld achtenvijftig jaar bij haar huwelijk. De
meeste leerlingen studeerden bij Stevens toen ze
nog ongetrouwd waren.47

Betekende een huwelijk ook echt het einde van
hun carrière? De leerlingen van Stevens lijken hier
een uitzondering op de algemene regel te vormen,
omdat de meesten van de getrouwde vrouwen ook
na hun huwelijk bleven exposeren, soms decennia-
lang. Misschien was de reden dat ze rijk genoeg
waren om hulp in het huishouden te regelen. Zo
konden ze hun taken combineren. Een deel van hen
bleef ook kinderloos. Het feit dat ze bleven expose-
ren, hoeft echter niet altijd te betekenen dat ze dat
nog steeds als beroep deden. Zo schilderde de
Deense Edma Stage (1859-1958) tot haar negentig-
ste terwijl ze zich na haar huwelijk al uit de artistie-
ke wereld had teruggetrokken.48

Twee getrouwde leerlingen brachten uiteindelijk
zelfs meer in het gezinslaatje dan hun echtgenoten.
Jopling was na haar tweede huwelijk één van hen,
hoewel ze dat niet gemakkelijk vond. “Vrouw zijn,

echtgenote zijn en moeder zijn, en dat bovendien combineren
met een zwaar beroep, is het meeste wat iemand op zijn een-
tje kan bereiken, en proberen om in niets daarvan te falen,
lijkt een Herculische opgave. […] en ik ben bang dat het ook
aantoont dat het niet gemakkelijk is om de echtgenoot van
een professionele vrouw te zijn.”49

De andere leerlinge was Cabot Perry en ook zij getuigde
achteraf hoe moeilijk ze het vond om haar huwelijk met haar
carrière te combineren. Zo kon ze in Parijs maar sporadisch
naar de les omdat ze het te druk had met haar kinderen. In
een gedicht beschreef ze zichzelf later toch trots als “Artiest
en vrouw, dochter, moeder, echtgenote”, een bewijs dat al
deze rollen voor haar belangrijk waren.50 Zij was wellicht
niet de enige kunstenares die het zo ervaarde. 

Conclusie

Het damesatelier van Stevens kende veel succes omdat het
kunststudentes een veilige plek bood in een tijdperk waarin
de institutionele mogelijkheden voor vrouwelijke kunste-
naars beperkt waren. De leerlingen hadden daar veel geld
voor over. Dat de meesten van hen nu vergeten zijn, heeft
waarschijnlijk te maken met het feit dat ze geen grote ver-
nieuwers waren en dat ze meestal conformeerden aan wat
‘maar’ van een vrouwelijke kunstenaar werd verwacht. Ze
werden dan ook geprezen wanneer die ‘vrouwelijkheid’ uit
hun werken sprak. Hoewel het opbouwen van een professio-
nele carrière om deze redenen en door de combinatie met de
belastende rol van moeder en echtgenote niet eenvoudig was,
bereikten verschillende leerlingen tijdens hun leven toch een
aanzienlijk succes. Een groot deel van hen bleef bewust on-
gehuwd of trouwde erg laat. Ook kwamen ze bijna allemaal
uit bevoorrechte families en hadden velen een mannelijk rol-
model in hun dichte omgeving.

Weinig mensen kunnen vandaag de dag enkele negentien- >>

Eleanor Norcross bleef ongehuwd samenwonen met haar vader, die ze hier
schilderde. Hij steunde haar carrière op voorwaarde dat ze geen werken
verkocht.
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de-eeuwse kunstenaressen bij naam noemen maar in hun ei-
gen tijd waren ze merkbaar aanwezig in kunstmilieus. Er is
zeker nog ruimte voor verder onderzoek naar de levens en
carrières van deze vrouwen en de institutionele obstakels die
ze moesten overwinnen. Het bestuderen van deze kunstena-
ressen leidt niet alleen tot een vollediger begrip van de ne-
gentiende-eeuwse kunstwereld, maar kan ook een licht wer-
pen op de genderdiscriminatie die zelfs nu nog de carrières
van vrouwelijke kunstenaars hindert. ///
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2020. Uiteraard is het niet mogelijk om in de geschiedenisles
aandacht te besteden aan álle verschillende ervaringen en
perspectieven, maar verhalen kunnen wel inclusiever worden
als ze aandacht besteden aan historische personen uit bij-
voorbeeld verschillende sociale lagen, regio’s en culturen.
Deze gewenste inclusiviteit zou vanzelfsprekend ook voor
vrouwen moeten gelden, zo hebben historici sinds de jaren
zeventig van de vorige eeuw betoogd. De geschiedschrijving
in Nederland is van oudsher een verhaal over en door man-
nen en binnen de politieke geschiedschrijving is dit nog meer
het geval. Dit heeft ertoe geleid dat theorieën en concepten
vooral op de ervaringen van mannen als universele categorie
zijn toegesneden.4

Waar de integratie van het genderperspectief echt baat bij
zou hebben, is, volgens historicus Mineke Bosch, een bena-
dering waarin de theoretische debatten over de constitueren-
de en organiserende kracht van taal.5 De huidige taal en ver-
halen zijn comfortabel voor mannen omdat, volgens Bosch,
zij zich voortdurend bevestigd en gespiegeld zien, terwijl
vrouwen door de taal vaak buiten de verhalen worden gezet.6

Het belang van historisch onderzoek naar vrouwen ver-
taalde zich begin jaren negentig naar het geschiedenisonder-
wijs in de vorm van een eindexamenonderwerp over de po-
sitie van vrouwen in de samenleving. In 1990 en 1991 was
een van de twee onderwerpen voor het havo en vwo-examen
‘Continuïteit en verandering: de positie van de vrouw in Ne-
derland en de Verenigde Staten, 1929-1969’.7 Door beoefe-
naars van vrouwen- en gendergeschiedenis werd dit gezien

als een belangrijke mijlpaal, zeker toen onderzoek
uitwees hoezeer meisjes zich in dit onderwerp her-
kenden en dat zij op deze examens significant beter
scoorden dan jongens.8 Intussen is het centraal
eindexamen niet meer gericht op twee thema’s maar
op tien tijdvakken en vier historische contexten
(verdiepingen). In dit programma is weinig speci-
fieke aandacht voor gender. Mieke de Vos stelt in
2005 in ‘Juf, waren wij dan helemaal niet belang-
rijk?’ dat nieuw historisch onderzoek nauwelijks
wordt verwerkt in de schoolboeken en dat de aange-
boden stof over vrouwen wordt bepaald door wille-
keur en toeval.9

De vraag is dan ook hoe het anno 2021 in het Ne-
derlandse geschiedenisonderwijs is gesteld met de
aandacht voor gender in het verleden én in de verha-
len over het verleden. Op welke wijze worden vrou-
wen gerepresenteerd in schoolboeken?10 In dit arti-
kel staat daarom de volgende vraag centraal: op wel-
ke wijze worden genderverhoudingen, vrouwen en
mannen gerepresenteerd in Nederlandse schoolboe-
ken voor de vwo-bovenbouw met betrekking tot de >>

/ Annemiek Houwen /

O

Trijntje, Maria van Bourgondië, Sara Burgerhart en Marga
Klompé zijn in de herijkte Canon van Nederland beschre-
ven.1 Met onder andere een grotere aandacht voor de ver-
houding tussen de aantallen mannen en vrouwen komt de
Canoncommissie tegemoet aan de vraag naar een meer
inclusieve geschiedenis voor het onderwijs. Inclusiever
onderwijs lijkt een goed streven omdat vrouwen redelijk
onzichtbaar zijn in de geschiedenisboeken. In dit artikel on-
derzoek ik hoe vrouwen, mannen en genderverhoudingen
gerepresenteerd worden in Nederlandse geschiedenis-
schoolboeken.2

Een analyse van de representatie van vrouwen in hedendaagse geschiedenisschoolboeken

(On)zichtbare vrouwen

Om zich een goed beeld te kunnen vormen van historische
ontwikkelingen, personen of situaties is het belangrijk dat
middelbareschoolleerlingen ervaringen van verschillende
groepen en actoren het verleden herkennen.3 Het verkennen
van meerdere perspectieven maakt het bovendien beter mo-
gelijk dat alle leerlingen zich voldoende kunnen identificeren
met wie zij bestuderen. Een voorbeeld hiervan is de recente
aandacht voor de erkenning van het slavernijverleden van
Nederland, waarin onder andere Surinaamse Nederlanders
een belangrijk deel van ‘hun eigen geschiedenis’ terugzien in
de toevoeging van Anton de Kom in de herijkte Canon in

Deze spotprent wordt gebruikt in Geschiedeniswerkplaats en in Sprekend
Verleden. Joh. Braakensiek Amsterdam, 2 december 1916.
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ontwikkeling van de Nederlandse staat en democratie?11

Het is daarbij met name interessant om te kijken naar een
thema dat in alle schoolboeken wordt besproken en waarin
de betekenis van machtsverhoudingen misschien wel het
zichtbaarst zijn: de ontwikkeling van de Nederlandse staat en
democratie.

Hoewel er dus in de jaren tachtig en negentig van de vori-
ge eeuw in het geschiedenisonderwijs toenemende aandacht
voor gender was, blijkt uit enkele analyses van het geschied-
onderwijs in andere landen, dat de curricula en verhalen in
hedendaagse schoolboeken weinig inclusief zijn.12 De aan-
dacht voor gender in het geschiedeniscurriculum lijkt zowel
internationaal als nationaal sterk verminderd.

Aandacht voor agency in geschiedenisschoolboeken

De rol van personen in schoolboeken is groot. Narratieven
worden vormgegeven aan de hand van individuele personen
met agency. In een eerdere studie waar ik leerlingen na het
lezen van twee schoolboekteksten vroeg wat er volgens hen
belangrijk is in de tekst, gaven ze aan dat de veelvuldige her-
halingen van mannelijke personen betekende dat zij handel-
den en dus belangrijk voor het verloop van de geschiedenis
moesten zijn.13

De betekenis van agency is voor het geschiedenisonder-
wijs belangrijk. Waarbij agency gedefinieerd kan worden
als “the ability to act on decisions in order to bring about
desired goals”.14 De Amerikaanse vakdidacticus Keith Bar-
ton en zijn Vlaamse collega Karel van Nieuwenhuyse heb-
ben beide als onderzoeksterrein de betekenis van agency in
de context van geschiedenis- en burgerschapsonderwijs. 
Barton stelt in zijn studie over agency en democratisering dat
voor burgerschapsvorming en voor participatie in de demo-
cratische samenleving iedereen zich vertegenwoordigd moet
voelen. Beide didactici betogen dat het niet alleen gaat om
de canonieke, ingrijpende historische veranderingen maar

ook om de persoonlijke beslissingen die worden genomen en
die het leven van andere mensen kunnen beïnvloeden.15

Het is daarom belangrijk om goed te kijken naar de agency
in de narratieven zoals leerlingen die krijgen aangeboden. In
hoeverre worden vrouwen als actief handelende personen
beschreven? Gekoppeld aan agency is de aandacht voor
macht (in- en uitsluiting ervan) en voor hoe de machtsver-
schillen tussen groepen in de samenleving zijn ontstaan en
voortduren. Hoe inclusiever het onderwijs, hoe meer repre-
sentanten van verschillende sociale groepen een handelende
rol krijgen waarin leerlingen zich kunnen herkennen. 

Tot nu toe hebben eigenlijk vooral mannen agency in de
standaardverhalen in de schoolboeken over de wording van
de democratie in Nederland. De nadruk op de agency van
mannen is doorgaans gerelateerd aan een staatkundige bena-
dering van dit thema, terwijl de geschiedwetenschap tegen-
woordig een bredere insteek hanteert, waarin meer aandacht
is voor bijvoorbeeld politieke bewegingen en verenigingen
en gewone mensen.

Het genderperspectief in het geschiedeniscurriculum

Het belang van mannelijke en vrouwelijke agency en een
evenwichtiger representatie van vrouwen in de historische
narratieven lijkt evident. Met het advies voor het nieuwe
curriculum voor het basis- en middelbaar onderwijs door de
commissie De Rooy16 in 2001, de invoering van dit curricu-
lum in 2006 en het eerste landelijke examen volgens dit pro-
gramma in 2015, verdween de aandacht voor genderverhou-
dingen en de representatie van vrouwen echter naar de ach-
tergrond. Het eindexamen geschiedenis bestaat, in de huidige
vorm, uit vier historische contexten, tien tijdvakken en 49
kenmerkende aspecten waarbij het alleen in Tijdvak 8, tijd
van de burgers en stoommachines, twee kenmerkende aspec-
ten noemt met specifieke aandacht voor vrouwen.17

Daarnaast zorgt de Canon van Nederland, die aan dit cur-
riculum ten grondslag ligt, voor stereotypering. Bosch stelt
in haar oratie dat Aletta Jacobs in de Canon als een ‘excuus-
Truus’ van de Nederlandse geschiedenis wordt gezien. Door
haar als representant van (de emancipatie van) vrouwen in
een venster te plaatsen, is zij en met haar de ontwikkeling
van gender losgemaakt van de Nederlandse (politieke)ge-
schiedenis. De Canon presenteert ‘brokjes kennis’ over vrou-
wen en het feminisme, terwijl het negentiende- en twintigste-
eeuwse feminisme zoveel breder was.18 Het centraal stellen
van historische personen die als venster op een historisch
thema moeten functioneren is eigen aan het hele format van
de Canon. Deze loskoppeling belemmert het genderperspec-
tief en de integratieve benadering. 

Bovendien geeft het huidige overzicht van kenmerkende
aspecten van tijdvakken de indruk dat vrouwen streden voor
gelijkheid binnen een beperkte periode. Hoewel schoolboe-
ken de verschillende ‘golven’ van feminisme presenteren en
een aantal overwinningen van vrouwen in de strijd voor ge-
lijkheid beschrijven, blijft de representatie van vrouwen en
gender achter. De laatste jaren wordt er wel veel gediscussi-
eerd over inclusieve geschiedenis en multiperspectiviteit,
maar de aandacht gaat daarbij vooral uit naar perspectieven

Koningin Wilhelmina in 1941. Afgebeeld in Feniks.
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van burgers met een migratieachtergrond. Het recente initia-
tief van Van Gisteren om via de website www.f-site.nu meer
vrouwen in de geschiedenisles onder de aandacht te brengen,
laat echter zien dat docenten wel degelijk behoefte hebben
aan extra materiaal over vrouwen in de geschiedenis.

Analysekader voor Nederlandse 
geschiedenisschoolboeken

In de meeste analyses van schoolboeken wordt de representa-
tie van vrouwen in de lopende tekst geanalyseerd. Uiteraard
bestaan de geschiedenislessen niet alleen uit het bestuderen
van schoolboeken. Schoolboeken zijn echter de meest ge-
bruikte teksten in het geschiedenisonderwijs.19 Daarnaast is
de rol van docenten in de omgang met genderverhoudingen
belangrijk, maar dat is in dit onderzoek niet meegenomen.20

Voor dit onderzoek zijn de vier meest gebruikte school-
boeken voor de vwo-bovenbouw onderzocht.21 In deze ana-
lyse wordt het hele thema geanalyseerd: de lopende tekst, de
afbeeldingen, de bronnen, de opdrachten en de kaderteksten.
Het analysemodel bestaat uit de volgende onderdelen: de
aantallen mannen en vrouwen, agency (wie handelt), taalge-
bruik (welke typeringen gebruiken de auteurs) en de positie
van vrouwen in het narratief. 

Ik presenteer de resultaten voor het hele thema, maar het
accent ligt op de bespreking van wat algemeen als een keer-
punt wordt gezien: de jaren 1917/1919. Daarvoor zijn twee
redenen: de invoering van het algemeen mannen- en vrou-
wenkiesrecht is een gebeurtenis waar relatief veel aandacht
aan wordt besteed en twee van de vier schoolboeken wijden
aan dit onderwerp een aparte (sub) paragraaf.

‘Daadkrachtige koninginnen’. 
Aantallen mannen en vrouwen 

In de aantallen mannen en vrouwen, de frequentie waarmee
zij worden genoemd en het taalgebruik waarmee zij worden
beschreven, zijn significante verschillen tussen de vier ge-
analyseerde schoolboeken. In Geschiedeniswerkplaats en Fe-
niks worden relatief veel personen in de lopende teksten ge-
noemd in vergelijking met Memo en Sprekend Verleden (zie
tabel 1). Duidelijk zichtbaar in deze tabel is dat het overgrote
deel van deze personen man is. De beschreven vrouwen in
de vier schoolboeken blijven allen zogeheten ‘compenseren-
de’ personen of stereotyperingen in de tekst: zij compenseren
de grote afwezigheid van vrouwen in het hele boek. Van in-
tegratie van vrouwen of van aandacht voor verschillende en

veranderende genderverhoudingen is geen sprake. Verder is
het opvallend dat in drie van de vier boeken de overgrote
meerderheid van de verwijzingen naar vrouwen de koningin-
nen Wilhelmina, Juliana en Beatrix betreft (zie tabel 1).

Uiteraard heeft het geringe percentage vrouwelijke actoren
in deze vier schoolboeken consequenties voor de analyse.
Wanneer er weinig vrouwen als actoren opgevoerd worden en
vrouwen als groep ook niet of nauwelijks ruimte krijgen, kan
er ook weinig worden besproken. Vrouwelijke actoren heb-
ben een heel beperkte rol in het thema ‘de ontwikkeling van
de Nederlandse staat en democratie’ in de schoolboeken. Po-
litiek wordt door de auteurs van schoolboeken doorgaans in-
stitutioneel opgevat, en was in dat perspectief ook lang een
zaak van alleen mannen. In de negentiende eeuw hadden im-
mers alleen mannen en dan nog een beperkte groep toegang
tot de formele politiek. Hierdoor is weinig ruimte voor de op-
komst van en de verschillen tussen maatschappelijke en soci-
ale stromingen in het algemeen en vrouwen in het bijzonder.

Toch is er, ondanks de beperkte rol van vrouwen, een aan-
tal bijzonderheden in de representatie van mannen en vrou-
wen op te merken. In het schoolboek Geschiedeniswerk-
plaats brengen de auteurs aan de hand van profielen van po-
litieke actoren acht personen extra onder de aandacht. Van
de acht profielen is er één vrouw. De actoren zijn Napoleon,
Thorbecke, Troelstra, Cort van der Linden, Wilhelmina,
Drees, Van Mierlo en Marijnissen. Koningin Wilhelmina is
de enige vrouw die wordt beschreven – als stereotype. 

Hier volgen twee voorbeelden van de profielen, één van
een vrouw en één van een man. Ten eerste koningin Wilhel-
mina. De vetgedrukte woorden zijn door mij aangebracht om
accenten in de beschrijvingen te benadrukken.

“Koning Willem III trouwde na het overlijden van zijn eerste
vrouw met de jonge Duitse prinses Emma van Waldeck-
Pyrmount. Hij was 61, zij 20. De koning wilde nog een troon-
opvolger verwekken. Van zijn drie zoons was er één overle-
den, de andere twee vond hij ongeschikt. Op 31 augustus
1880 werd het enige kind van Willem en Emma geboren: Wil-
helmina (1880-1962). De jaren daarna overleden Willems
zoons, en in 1890 volgde Willem zelf. Wilhelmina werd konin-
gin. Eerst trad koningin Emma op als regentes, maar in 1898,
een week na haar achttiende verjaardag, nam Wilhelmina het
over. Zelf kreeg ze één kind: Juliana. 

Die vrouwen waren precies wat Nederland en Oranje no-
dig hadden. De Oranjes waren onder delen van het volk altijd
populair geweest, maar ze waren ook omstreden. Emma, Wil-
helmina en Juliana waren bij bijna iedereen geliefd. Ze sym- >>

Tabel 1. 
Het aantal en percentage vrouwen en mannen genoemd in de lopende tekst van de vier verschillende schoolboeken, en het aandeel
koninginnen en koningen op het totale aantal vrouwen en mannen.

Schoolboek Vrouwen Koninginnen Mannen Koningen
Geschiedeniswerkplaats 26 10% 16 62% 241 90% 26 11%
Feniks 26 10% 18 69% 225 90% 20 9%
Memo 5 4% 3 60% 123 96% 16 13%
Sprekend Verleden 3 3% 0 0% 87 97% 9 10%
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boliseerden de eenheid van het verder zo verdeelde Ne-
derland. Wie zich tegen de monarchie keerde riep de
woede van het volk over zich af, zoals Troelstra en Mus-
sert ondervonden. Daarmee beschermden de Oranje-
vrouwen ook de monarchie. Wilhelmina was boven-
dien een krachtig leider. Nadat ze met de ministers in
1940 naar Londen was gevlucht, leidde zij in feite de re-
gering-in-ballingschap. Na haar terugkeer had ze een
leidende rol willen houden, maar tot haar teleurstelling
kwam daar niets van terecht. Oud en vermoeid droeg ze
de troon in 1948 over aan haar dochter.” 22

In het profiel over Wilhelmina zijn de eerste zes re-
gels voor een beschrijving van haar vader, Willem III,
die nog een troonopvolger moest “verwekken”. Hier-
door lijkt het profiel over de koning te handelen. Ver-
volgens ligt de nadruk op haar vrouw-zijn, dit geldt
ook voor haar moeder en haar dochter met wie zij
kennelijk één categorie vormt. Zij handelden niet,
maar symboliseerden de eenheid van het land. In het
laatste deel van het profiel beschrijven de auteurs de
koningin anders. Daar wordt haar leiderschap geka-
rakteriseerd als “krachtig”. Op grond van het citaat
komen leiderschap en agency bij elkaar. Hier geven
de auteurs plotseling aan dat ze actief handelde, wat in een
aantal andere teksten in de schoolboeken ook expliciet wordt
geduid als ‘mannelijk’. 

Voor een duiding van de positie die de persoon in de his-
torische context inneemt, is het interessant om de beschrij-
ving van Wilhelmina te vergelijken met die van Willem
Drees. Beide personen staan immers symbool voor het be-
stuur van Nederland, waarbij de koningin uiteraard een meer
ceremoniële functie vervulde.

“De verpersoonlijking van de verzorgingsstaat was Willem
Drees (1886-1988) premier van 1948 tot en met 1958. Als mi-
nister verwierf hij in 1947 een enorme populariteit met een
noodwet die alle arme bejaarden een uitkering garandeerde.
In 1956 werd dit uitgebouwd tot de AOW, waardoor alle 65-
plussers een uitkering kregen. Dankbare ouderen zeiden nog
jaren dat ze ‘trokken uit Drees’.

Drees was zelf opgegroeid in zeer sobere omstandigheden,
doordat zijn vader was overleden toen hij vijf was. Hij had zich
al vroeg aangesloten bij de SDAP, waarvan hij vlak voor de
oorlog de leider was geworden. ‘Vadertje Drees’ bestuurde
het land als een bezorgde huisvader die wist wat goed was
voor het volk. Hij was degelijk, saai, bescheiden en sober. Hij
dronk geen alcohol, ging op de fiets naar zijn werk en vond luxe
overbodig. Daarmee gaf Drees de burgers het gevoel dat hij
een van hen was, want bijna alle Nederlanders moesten zuinig
en sober leven. De gewone man was premier geworden.”23

Het profiel over Drees gaat meer dan bij Wilhelmina over
zijn eigen handelen en persoonlijkheid. Zijn politieke daden
worden besproken. Hij was de verpersoonlijking van de ver-
zorgingsstaat. De beschrijving van zijn karakter draagt bij
aan het beeld dat de lezer van hem kan vormen; populair, so-
ber, huisvader. Maar ook degelijk, saai en bescheiden. Wat
tegelijk ook een voorbeeld was voor het Nederlandse volk. 

Een andere wijze van bepaling van het handelen van de
actoren is de plaats in de zin. De beginzin van het profiel
over koningin Wilhelmina start met koning Willem III ter-
wijl de beginzin van het profiel van Drees direct Willem
Drees beschrijft. 

Gendered taalgebruik

Het gebruik van bijvoeglijke naamwoorden speelt een be-
langrijke rol in de wijze waarop historische actoren in de
schoolboeken omschreven worden, vooral koningen en ko-
ninginnen. Zo worden de koningen Willem I, II en III in Ge-
schiedeniswerkplaats, Feniks en Memo beschreven als krach-
tige, autoritaire leiders die zoveel mogelijk macht naar zich
toe wilden trekken. De koningen voerden een ‘vaderlijk’ be-
wind en botsten regelmatig met de Tweede Kamer over hun
macht. Ook hun militair leiderschap wordt geprezen. Konin-
gin Wilhelmina wordt in deze drie schoolboeken aan de ene
kant omschreven als ‘redder’ van de monarchie en als – heel
vrouwelijk – ‘verbindster’: “Het Nederlandse volk werd echt
een eenheid onder leiding van koningin Wilhelmina.”24 Aan
de andere kant wordt haar rol in de oorlog als heel heldhaftig
omschreven. Wilhelmina krijgt daarbij ‘mannelijke’ eigen-
schappen toegedicht op het moment dat zij succesvol han-
delt: “Volgens Churchill de enige man in de Nederlandse re-
gering.”25 Ook een voorbeeld uit Feniks laat dit zien:

“In Londen nam de macht van koningin Wilhelmina toe. Door
haar vastberaden houding en de onzekerheid van veel minis-
ters wist de koningin haar invloed binnen de regering in bal-
lingschap enorm te vergroten. Zo ontsloeg zij minister-presi-
dent De Geer, die plannen had om met de Duitsers te onder-
handelen over een terugkeer van het kabinet. Zij verving hem
door minister-president Gerbrandy.” 26

‘De Nederlandsche Type-juffrouw’. Spotprent Johan Braakensiek, 1914.
Afgebeeld in Feniks.
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Ook in de educatieve teksten over de opkomst van de politie-
ke partijen in de loop van de negentiende eeuw komt gende-
red taalgebruik voor. Politiek werd in de negentiende eeuw
opgevat als het terrein van mannen, vrouwen bevonden zich
in de privésfeer. Het narrarief van de invoering van het alge-
meen kiesrecht wordt in alle vier de schoolboeken dan ook
vanuit deze opvatting geschreven. De opkomst van de poli-
tieke partijen laat goed zien of de mannelijke en vrouwelijke
actoren actief of passief handelend worden beschreven. Juist
bij dit onderdeel is doorgaans veel aandacht voor individuele
personen (zoals oprichters en leiders van partijen) en groe-
pen personen.

In Memo beschrijven de auteurs niet de strijd om het vrou-
wenkiesrecht, maar slechts in twee zinnen de invoering er-
van: “Vrouwen kregen alleen passief kiesrecht: er mocht
wel op hen gestemd worden, maar zij mochten zelf nog niet
stemmen. In 1919 kregen ook vrouwen actief kiesrecht.”27

In Sprekend Verleden wordt dit op een vergelijkbare wijze
beschreven: “In 1919 kregen vrouwen ook actief kiesrecht.
In 1922 mochten zij voor het eerst meedoen aan verkiezin-
gen voor de Tweede Kamer.”28 Aan de voorafgaande strijd
wordt geen aandacht besteed.

Geschiedeniswerkplaats en Feniks geven een uitgebreide
beschrijving van de opkomst van de politieke stromingen.
Hierin worden alle mannelijke politieke leiders beschreven.
Wat opvalt, is dat deze mannen actief en met idealen (passie)
hun strijd hebben gevoerd: “Kuyper eiste dat ook het bijzon-
der onderwijs geld kreeg.”29 En vrouwen niet, zo blijkt bij-
voorbeeld in Geschiedeniswerkplaats, waar één zogenoemd
‘Intermezzo’ wordt opgevoerd. In hoofdstuk 2 volgt tussen
de paragrafen over de opkomst van de politieke partijen en
de invoering van het algemeen kiesrecht één pagina over de
film Nynke, over de moeizame echtelijke relatie tussen
schrijfster Sjoukje Bokma de Boer en leider van de SDAP
Pieter Jelles Troelstra: “In de eerste huwelijksjaren is er veel
harmonie en wederzijds respect tussen de intellectuele en
ambitieuze Sjoukje en de charmante en bevlogen Troel-
stra”, ‘hoofdthema van de film is nog steeds actueel’. Over
het thema van de film wordt ten slotte slechts één vraag ge-
steld: “Kan een vrouw een professionele carrière combineren
met haar carrière thuis, als moeder en echtgenote?”30

Het is een wel heel buitenissige manier om de verhoudin-
gen tussen mannen en vrouwen te belichten. Nergens anders
in het boek wordt naar een film verwezen. In de beschrijving
worden haar intellectuele prestaties niet voor het voetlicht
gebracht, die brengen haar met al haar ambitie eigenlijk al-
leen maar in diskrediet. Ondanks dat zij een zelfstandig
schrijfster was die door haar boek Afkes Tiental heel be-
roemd werd, wordt ze in deze film geportretteerd, en daar-
mee ook in het schoolboek, als de (gemankeerde) vrouw van
Troelstra (die werk en zorg niet kon combineren). 

De plaats van vrouwen in het narratief

Het narratief over de ontwikkeling van de Nederlandse staat
en democratie van 1789 tot circa 2012 is in de vier onder-
zochte schoolboeken verschillend gepresenteerd. 

In de methoden Geschiedeniswerkplaats en Feniks heeft

dit thema een apart katern. Hierdoor hebben de auteurs meer
ruimte om het narratief op te zetten. Beide schoolboeken be-
ginnen het thema door aandacht te besteden aan prinses Wil-
helmina van Pruisen in 1787. Zij wordt neergezet als een
zelfstandig handelende vrouw, maar de auteurs leggen de
context van haar handelen of van de genderverhoudingen
van haar tijd niet uit. 

Vervolgens besteden de auteurs in beide katernen uitge-
breid aandacht aan de opkomst van de politieke stromingen:
het liberalisme, het confessionalisme en het socialisme. Bin-
nen dit narratief beschrijven de auteurs van Feniks ‘Aletta Ja-
cobs en vrouwenrechten’ waarbij in een aparte paragraaf kort
de verschillende elementen van de eerste feministische golf
aandacht krijgen. Alle aspecten rondom de emancipatie van
vrouwen worden zo in één korte paragraaf gegoten. Hierin
wordt Jacobs geassocieerd met ‘strijd’. “In de tweede helft
van de negentiende eeuw begon in Nederland de strijd voor
gelijke rechten van de vrouw. […] Aletta Jacobs werd na haar
studie voorvechtster van de vrouwenrechten. […] De strijd
van Aletta Jacobs paste in de zogenaamde eerste feministische
golf.”31 In Geschiedeniswerkplaats wordt de strijd voor vrou-
wenkiesrecht als sub-paragraaf binnen de paragraaf ‘Naar het
algemeen kiesrecht’ beschreven en daardoor krijgt binnen dit
schoolboek het vrouwenkiesrecht een geïsoleerde plaats. 

De auteurs van Memo stellen in hun tekst de concepten
‘vrijheid’ en ‘democratie’ centraal. In de inleiding wordt een
beschrijving gegeven van Aletta Jacobs, op zoek naar vrij-
heid: “Toch waren er nogal wat vrijheden die mannen wel
kenden, maar die vrouwen werden ontzegd. Op 3 oktober
1878 haalde een Joods meisje uit Friesland [sic], Aletta Ja-
cobs, het Staatsexamen Arts. Zij was de eerste vrouwelijke
student aan een Nederlandse universiteit. Het had al heel wat
moeite gekost om naar een middelbare school [sic] te mogen
gaan. Ze werd huisarts, verdiende haar eigen brood, betaalde
belasting, maar mocht als vrouw niet stemmen. Door goed
gebruik te maken van de vrijheid van drukpers en vereniging
kreeg ze grote invloed. Mede dankzij haar vele publicaties en
de door haar opgerichte Vereniging voor Vrouwenkiesrecht
kregen vrouwen in 1919 kiesrecht.”32

De methode Feniks is een uitzondering omdat de auteurs
ook de tweede feministische golf in de tweede helft van de
twintigste eeuw in een aparte paragraaf beschrijven. Door
aandacht te schenken aan de achtergestelde positie van vrou-
wen op verschillende terreinen vormt deze methode een uit-
zondering op de andere drie schoolboeken. De strijd voor ge-
lijkheid wordt in twee alinea’s van 1956 tot 1983 behandeld.
Ook wordt de ontwikkeling van genderverschillen in een
aparte, geïsoleerde, paragraaf beschreven. Hoewel er dus
aandacht is voor de tweede feministische golf blijft het een
geïsoleerd onderdeel binnen de gehele politieke democrati-
sche ontwikkeling en zijn de genderverhoudingen niet geïn-
tegreerd in andere ontwikkelingen die in deze tijd in de sa-
menleving speelden.

Door de politiek te zien als beperkt concept van officiële
instellingen (parlementaire democratie) en niet ook in de bre-
dere zin van politieke, buitenparlementaire beweging, is het
narratief in alle vier methoden beperkt. Hierdoor ligt de fo-
cus op de invoering van verschillende wetten en de opkomst >>
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van politieke stromingen waarbij alleen mannen voor uit-
breiding van het kiesrecht strijden. Er is sprake van een 
bijna totale afwezigheid van vrouwen binnen het narratief
van Memo.

De genderverschillen worden in Sprekend Verleden in het
lopende verhaal niet besproken. De uitbreiding van politieke
macht voor vrouwen wordt in drie zinnen, op een zeer pas-
sieve wijze weergegeven: “In 1917 werd het algemeen kies-
recht voor mannen en het passief kiesrecht voor vrouwen in-
gevoerd. In 1919 kregen vrouwen ook actief kiesrecht. In
1922 mochten zij voor het eerst meedoen aan verkiezingen
voor de Tweede Kamer.”33

Het narratief wordt uiteraard medebepaald door de keuze
van de afbeeldingen. (Zie tabel 2) De mannelijke politieke
leiders worden of in portretten of in (spot)prenten afgebeeld.
Ook ‘spreken’ de politieke leiders in de schoolboeken in
tekstbronnen. In Sprekend Verleden gebruiken de auteurs bij
een opdracht een foto en een spotprent van Jacobs. Thorbec-
ke wordt in alle vier schoolboeken met hetzelfde, statige,
portret afgebeeld. In Feniks staat bij de paragraaf over Ja-
cobs een spotprent en een tekstbron maar geen statieportret.
Andere beeldbronnen over vrouwelijke leiders staan niet in
de boeken, waardoor ze ook visueel onderbelicht blijven en
geen rol van betekenis krijgen (zie tabel 2).

De representatie van vrouwen en genderverhoudingen is
uitermate beperkt. Voor de beschrijving van het keerpunt
1917/1919 besteden respectievelijk Geschiedeniswerkplaats
6,5 procent en Feniks 6,9 procent van de tekst aan de vrou-
wenkiesrechtbeweging. Politiek wordt op een beperkte, al-
leen parlementaire, manier opgevat waardoor vrouwen (en
andere ‘anderen’) bijna automatisch worden buitengesloten.

Tot slot

In dit artikel onderzocht ik de representatie van vrouwen in
vier schoolboeken voor de vwo-bovenbouw. Ik analyseerde
in hoeverre er sprake is van een inclusief narratief in school-
boeken bij het thema over de ontwikkeling van de Neder-
landse staat en democratie. Zeker is dat de weg van volledige
integratie van vrouwen in de geschiedschrijving moeizaam
was en is. 

Met weinig tot geen vrouwen in de vier schoolboeken is
het lastig überhaupt een beschrijving van de genderverhoudin-
gen te geven. Dit maakt de analyse van de representatie van
vrouwen in deze boeken erg moeilijk. Mannen komen veel
vaker dan vrouwen voor in de verschillende schoolboeken en
hun namen worden ook vaker herhaald. Voor leerlingen blij-

ken deze benoemingen en herhalingen heel belangrijk te zijn. 
Uiteraard is het schoolboek beperkt in de beschikbare

ruimte. Niet alle gebeurtenissen en personen kunnen worden
besproken. Toch heb ik voor de behandeling van het thema
‘De ontwikkeling van de Nederlandse staat en democratie’
willen laten zien dat de keuzes wel héél beperkt zijn ge-
weest. Bij mannelijke actoren is duidelijk gekozen voor poli-
tieke voorbeelden rond keerpunten in de ontwikkeling van de
democratie. Van Thorbecke tot Wilders komen mannen in de
relevante perioden aan bod. Voor vrouwen geldt dit niet, ter-
wijl uit onderzoek is gebleken dat het voor alle leerlingen
belangrijk is dat ze zich kunnen identificeren met personen
in schoolboeken. Voorbeelden van vrouwelijke politici zou-
den kunnen bijdragen aan een grotere betrokkenheid bij de
politiek. Die voorbeelden lenen zich tevens voor een reflectie
op de ondervertegenwoordiging van vrouwen in de politiek
en op genderverhoudingen meer in het algemeen. 

Het aangeboden narratief beschrijft in de vier schoolboe-
ken een duidelijk vooruitgangsideaal vanaf de Verlichting tot
heden. Het beeld dat wordt geschetst, is de groter wordende

Tabel 2. 
Het aantal tekst- en beeldbronnen verdeeld over vrouwen, mannen, mannen en vrouwen of neutraal per tekstboek in de lopende tekst. 

Schoolboek Vrouwen Mannen Neutraal Mannen en vrouwen Totaal
Geschiedeniswerkplaats 4 7,5% 26 49,0% 15 28,5% 8 15,0% 53
Feniks 4 6,3% 43 67,2% 6 9,4% 11 17,1% 64
Memo 4 15,4% 19 73,1% 2 7,7% 1 3,8% 26
Sprekend Verleden 1 4,8% 10 47,6% 8 38,1% 2 9,5% 21

De vier geanalyseerde schoolboeken.
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vrijheid voor iedereen sinds de Franse Revolutie. Voor vrou-
wen groeit de vrijheid rond 1900 tijdens de emancipatiebe-
wegingen. Binnen dit narratief wordt Jacobs genoemd als
voorvechtster van de ‘strijd’, maar daar houdt de betekenis
van vrouwen voor de democratisering van Nederland op. Het
lijkt vervolgens alsof de emancipatie na 1919 is voltooid en
de strijd voor gelijke rechten opgelost. De genderverhoudin-
gen in de twintigste eeuw worden in de schoolboeken bijna
genegeerd. Alleen al het ontbreken van bijvoorbeeld Marie
Anne Tellegen en Corry Tendeloo laat zien dat het narratief
rond democratisering het feminisme en de emancipatie van
vrouwen niet serieus neemt. 

De eerste feministische golf wordt in twee schoolboeken
in een aparte (sub)paragraaf besproken, in twee andere
slechts in één of twee zinnen. De rol van koningin Wilhelmi-
na wordt daarentegen, met name voor de Tweede Wereldoor-
log, ruim beschreven. De schoolboeken geven op deze wijze
een heel traditioneel beeld waarin van integratie van een
genderperspectief geen sprake is. Vrouwen anders dan vor-
stinnen blijven onzichtbaar. Ook het taalgebruik in de onder-
zochte onderwijsmethoden schuurt. Historische vrouwen
worden over het algemeen passief beschreven: “Vrouwen
krijgen het kiesrecht”.

Ik begon dit artikel met een verwijzing naar de herziene
Canon van Nederland, waarin de makers vrouwen zichtbaar-
der hebben willen maken. Net als in de Canon worden vrou-
wen in schoolboeken vaak apart gezet. Doordat politiek op
een beperkte manier wordt ingevuld, blijven er kansen liggen
om vrouwen meer te integreren in het narratief. De hier be-
schreven aandachtspunten voor de representatie van mannen,
vrouwen en genderverhoudingen in schoolboeken, kunnen
mijns inziens als inspiratie dienen voor schoolboekauteurs
om meer inclusieve narratieven te presenteren. ///

Noten:
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Is er voldoende aandacht voor gender in de Canon van
Nederland?
Er zijn een aantal vrouwen toegevoegd aan de Canon, geba-
seerd op voortschrijdend inzicht in het feit dat vrouwen ook
een rol hadden in de geschiedenis. Het besef is eindelijk ge-
komen dat het een probleem is om te doen alsof geschiedenis
alleen om mannen heeft gedraaid. Geschiedenis gaat over
mannen én vrouwen. 

Voor het concept gender is niet specifiek aandacht in de
Canon, bijvoorbeeld als het gaat om definities van manne-
lijkheid en vrouwelijkheid als historisch gegroeide fenome-
nen – net zoals er voor ras ook geen specifieke aandacht is.
Er zijn een aantal vensters die de mogelijkheid geven om te
bespreken hoe mannelijkheid en vrouwelijkheid in het verle-
den gedefinieerd werden en wat dat doet met een samenle-
ving. Je kunt bijvoorbeeld het venster van Maria van Bour-
gondië gebruiken om iets te zeggen over het ontstaan van de
Staten-Generaal en de ontwikkeling van Nederland tot een
politieke eenheid onder de Habsburgers. Maar je kunt ook
een ander perspectief kiezen en iets vertellen over de manier
waarop Maria van Bourgondië zichzelf presenteerde en haar
vrouw-zijn inzette in de politiek. Of over de beperkingen 
die haar werden opgelegd omdat ze vrouw was. En hoe de
mythevorming over haar zich in de eeuwen daarna ontwik-
keld heeft en wat dat zegt over hoe er naar mannen en vrou-
wen gekeken werd. Dat zijn allemaal wat ingewikkeldere
dingen die je zou kunnen doen, die aan het eigen initiatief
van de docent worden overgelaten. Daar is binnen deze
Canon echt meer ruimte voor dan er was, maar dat vraagt
wel wat van de docent.

De Surinaamse activist en verzetsheld uit de Tweede Wereldoor-
log Anton de Kom is opgenomen in de Canon van Nederland.
Kun je dit een mijlpaal noemen?
Als het goed is, en dit gaat ook weer over burgerschap en in-
ternationale politiek, is er een soort consensus over volken-
recht. Nu is het hele concept volk ook weer ingewikkeld,

/ Greetje Bijl /
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Genderview Karwan Fatah-Black

Een ‘onzejongensgeschiedenis’ 
van de Nederlandse slavenhandel

Waarom ben je geschiedenis gaan studeren?
Ik ben begonnen met de lerarenopleiding geschiedenis aan
de Hogeschool van Amsterdam. Daarna stond ik een paar
jaar voor de klas. Tijdens mijn studie geschiedenis aan de
Universiteit van Amsterdam kwam ik erachter dat ik onder-
zoek en schrijven ook heel leuk vind. Daarnaast vind ik het
belangrijk de vertaalslag te maken naar het publieke debat.
Die combinatie van onderwijs en onderzoek maakt het voor
mij interessant.

Wat vind jij van burgerschapsonderwijs?
Het is goed dat er gewerkt wordt aan een programma van
historisch democratisch bewustzijn. Ook in het geschiede-
nisonderwijs kan aandacht besteed worden aan het tot stand
komen van democratische instituties en de ontwikkeling
daarvan. Maar het geschiedenisonderwijs is veel breder.
Opvattingen over burgerschap aanleren zou ik niet tot
hoofdtaak van historici willen maken. Natuurlijk is de Ca-
non van Nederland wel een instrument voor burgerschaps-
vorming.

Vanaf 2019 was jij lid van de evaluatiecommissie van de Canon
van Nederland.1 Wat vind jij van het concept canon?
Als opvatting over geschiedenis is een canon wel erg be-
perkt. Het idee dat er een commissie is die bedenkt wat je
echt zou moeten weten, is zeer bevreemdend. Maar zo abso-
luut moet het ook niet worden gezien. De Canon is niet het
hele geschiedenisonderwijs. Een canon kan een nuttig hulp-
middel zijn om een soort gedeeld referentiekader te scheppen
en is een mooie introductie op een heel divers palet aan the-
ma’s. De Canon is wel erg op Nederland gericht. In de com-
missie hebben we geprobeerd om internationale verbindin-
gen te leggen, want het is belangrijk om die oriëntatie op de
rest van de wereld vast te houden.
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maar het uitgangspunt is dat landen zichzelf besturen. Het in-
ternationaal recht verbiedt landen om andere landen binnen
te vallen en zich toe te eigenen. In de internationale gemeen-
schap is er consensus over dat we het kolonialisme achter
ons hebben gelaten. Dat is een verandering in het denken en
in de internationale politiek. Hetzelfde geldt voor ras en raci-
alisering. We verwerpen racisme en vinden dat mensen niet
op basis van ras zouden moeten worden uitgesloten. Deze

ideeën waren niet altijd vanzelfsprekend.
Wat Anton de Kom interessant maakt, is dat hij een soort

voorloper in dit denken is. Hij pleitte en ijverde voor deze
ideeën toen deze nog niet gemeengoed waren. En daarom is
het goed om hem aan het woord te laten. Het laat ook zien
dat deze ideeën niet alleen in een salon in een hoofdstad be-
dacht werden, maar dat die kritiek ook vanuit de koloniale
samenlevingen kwam.

Daarnaast is het leven van Anton de Kom echt een goed
verhaal, een mooi verhaal, en ook een tragisch verhaal na-
tuurlijk. Zijn persoon geeft ook ruimte om wat te zeggen

over het verzet tijdens de Tweede Wereldoorlog, dat nog niet
zo in de Canon zat. Ja, daarom zou je het in meerdere op-
zichten een mijlpaal kunnen noemen dat zo iemand is toege-
voegd aan de Canon.

Anton de Kom trouwde met de witte Petronella Borsboom. Voor
die tijd was een ‘gemengd huwelijk’ een bijzondere keuze. Weet
jij meer over Petronella Borsboom?

In de biografie van De Kom die door Rob
Woortman en Alice Boots is geschreven,
gaat het ook over zijn huwelijk met Petro-
nella Borsboom. Zij was erg afkerig van
het politieke activisme van haar man. Niet
helemaal onterecht gaf zij zijn politieke be-
trokkenheid er de schuld van dat hij de oor-
log niet heeft overleefd. Anton de Kom kon
door zijn politieke activisme in de jaren
dertig niet meer aan werk komen. Hij kreeg
het psychisch erg zwaar en was een paar
maanden opgenomen in een psychiatrische
inrichting. Vanwege zijn verzetsactiviteiten
werd hij opgepakt en gedeporteerd. Het ge-
zin De Kom zat vanaf de vroege jaren der-
tig tot 1945 in de problemen door zijn poli-
tieke activiteiten en heeft het echt heel
zwaar gehad. Petronella Borsboom was
daar bitter over. Het is niet duidelijk wat zij
zelf van zijn politieke ideeën vond. Het zou
nog iets kunnen zijn om hun kinderen Kees
en Judith de Kom naar te vragen. Petronel-
la Borsboom is uiteindelijk naar Suriname
teruggekeerd en is daar overleden.

Waar komt jouw interesse voor de geschiede-
nis van Suriname vandaan?
Ik was altijd al geïnteresseerd in de kolonia-
le geschiedenis van Nederland. Tijdens mijn
studie ben ik op zoek gegaan naar de wissel-
werking tussen Nederland en de koloniën:
hoe verhield wat er in Nederland gebeurde
zich tot wat er in de koloniën gebeurde?

Bij Marjolein ’t Hart volgde ik een vak
over de patriottenbeweging. En dat bracht
me op de vraag: wat betekenden die om-
wentelingen vanaf 1795 voor de koloniale
context? Ik stuitte zo op de grote slavenop-
stand op Curaçao. Daar ben ik gaan zoeken

naar wat voor politieke impact die slavenopstand had en of
het iets te maken had met de strijd tussen orangisten en patri-
otten. Voor mijn masterscriptie ben ik die geschiedenis ver-
der gaan uitzoeken, om te kijken welke rol huidskleur en ras
speelden in die politieke conflicten, maar ook om te onder-
zoeken hoe die strijd tussen patriotten en orangisten veran-
derde nadat er zo’n grote slavenopstand op het eiland was
geweest. Vervolgens zag ik dat er een promotieonderzoek
beschikbaar was voor onderzoek naar Suriname en dat leek
me een goede volgende stap. Zo kwam ik in die koloniale
geschiedenis van Suriname terecht. >>

Karwan Fatah-Black
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Maak jij in jouw onderzoek gebruik van het analytische concept
intersectionaliteit? 
Het lijkt mij vanzelfsprekend dat hiërarchieën en mechanis-
men van insluiting en uitsluiting gelaagd zijn en op elkaar
inwerken. Op dit moment onderzoek ik met een team binnen
het NWO-project ‘Resilient Diversity’ hoe koloniale overhe-
den verschil maakten tussen mensen op grond van etniciteit
en geloof, door in te grijpen op (seksuele) relaties, mobiliteit
en arbeidsprocessen.

Ik heb er oog voor of een fenomeen een gegenderde com-
ponent heeft. Gender neemt een belangrijke plek in mijn on-
derzoek in, omdat het voor ras en slavernij zo belangrijk is.
Bij slavernij maakt het zo ontzettend veel uit of het over
mannen of vrouwen gaat.

Uit jouw artikel over Anton de Kom in Historica nummer 1 uit
2017 bleek dat in de negentiende eeuw erfopvolging in Surina-
me vooral via de vrouwelijke lijn ging.2 Wat was de positie van
vrouwen in de Surinaamse samenleving?
Bij de voorouders van Anton de Kom kun je die erfopvol-
ging volgens de vrouwelijke lijn heel goed zien. Zijn moeder
woonde in de Pontewerfstraat in Paramaribo en had daar ei-
gen grond, die via de vrouwelijke lijn al drie generaties, zo’n
zestig jaar, in de familie was doorgegeven. De eerste vrouw
in die lijn van eigenaren was door een vrouw vrijgekocht.
Dit is een anekdotisch voorbeeld dat goed past bij het beeld
van die samenleving.

Ik heb onderzoek gedaan naar manumissie, vrijlating uit
slavernij, en hoe mensen daarna hun leven opbouwden. Uit
dit onderzoek kwamen een aantal interessante dingen naar
voren die aan gender gerelateerd zijn. Het blijkt dat er een
gegendered verschil was in wie er werden vrijgelaten en hoe
ze werden vrijgelaten, dus zowel aan de kant van de vrijlater
als de vrijgelatene maakte het uit of het mannen of vrouwen
waren. Mannelijke slavenhouders lieten meestal individuen
vrij, vaak een vrouw alleen. Als zij jonge mannen vrijlieten,
bleken dat meestal hun eigen biologische kinderen te zijn,
die zij niet erkenden, maar door vrijlating wel op weg hiel-
pen in het leven. Vrouwelijke slaveneigenaren lieten vaak

mensen in een groepje vrij. Zo’n groepje bestond dan meest-
al uit een moeder met kinderen. Vrijgemaakte vrouwen
kochten vaker familie vrij dan mannen. 

Deze vrijgelatenen vormden een nieuwe gemeenschap,
waarin het belangrijk was een eigen plek te hebben, dus
grond om een huis te bouwen. Het viel me op dat vrouwen
prominent aanwezig waren bij het managen van die bezittin-
gen. Opmerkelijk was dat er in die jonge Surinaamse samen-
leving geen absolute rolverdeling bestond tussen mannen en
vrouwen. Vrouwen waren economisch actief en hadden vaak
kleine zaakjes, zoals banketbakker, naaister, wasvrouw, dat
soort beroepen. Ze waren dus niet uitgesloten van het econo-
mische leven, maar vormden vaak een soort spil in de nieu-
we kleine gemeenschap.

In het bovengenoemde artikel voor Historica laat je zien dat in
het boek Wij slaven van Suriname van Anton de Kom het beeld
naar voren komt dat vrouwelijke plantage-eigenaren de meeste
wreedheden pleegden. Waar komt dat beeld vandaan?
Ik denk niet dat het echt zo was dat vrouwelijke plantage-
eigenaren wreder waren. Het lijkt een negentiende-eeuwse
interpretatie te zijn geweest, een troop. De wreedheid van
vrouwen tegen slaven was een manier van anti-slavernij-
activisten om hun argumenten nog meer kracht bij te zetten.
Het laat zien dat het bestaan van slavernij ervoor zorgt dat
mensen onbeschaafd worden. Het krijgt een sterkere beteke-
nis als ook vrouwen dat doen. Op die manier komt het in een
aantal geschiedenisboeken over Suriname voor, zoals bij his-
toricus en abolitionist Julien Wolbers. De Kom gebruikt de
boeken van Wolbers om zijn eigen verhaal op te bouwen,
maar hij stelt wel specifiek de voorbeelden van vrouwelijke
wreedheid centraal.

Hoe werkt het koloniale verleden nu nog door in Suriname?
Rosemarijn Hoefte heeft onderzoek gedaan naar de politieke
cultuur van Suriname in de twintigste eeuw. Zij zegt dat de
autoritaire en hiërarchische verhoudingen op veel plekken in
de samenleving, maar zeker in de politiek, binnen de over-
heid en in het bedrijfsleven, een voortzetting zijn van die ko-
loniale staat. De autoritaire en hiërarchische machtsverhou-
ding die in de koloniale periode tot stand was gekomen bleef
belangrijk voor bestuurders om de macht te behouden. Op
het moment dat er meer autonomie voor de inwoners van Su-
riname kwam na de Tweede Wereldoorlog, is daar niet mee
afgerekend, en ook na de onafhankelijkheid in 1975 is deze
autoritaire hiërarchie voort blijven bestaan.

En hier, welke invloed hebben het kolonialisme en de slaven-
handel nog op de Nederlandse samenleving?
Het is de Nederlandse manier van in de wereld staan: de
wens om te overheersen en de vanzelfsprekendheid eigenaar
en machthebber te zijn. Dat zijn dingen die we onszelf heb-
ben aangeleerd in de koloniale tijd en die nog niet gemakke-
lijk afgeleerd zijn, ook niet na formele afschaffing van de
slavernij en formele onafhankelijkheid van de koloniën. En
dat zit in kleine dingen. Het is interessant als daar meer on-
derzoek naar komt. Als het gaat om dekolonialiseren moeten
we onszelf daar meer rekenschap van geven.

Anton de Kom is in 2019 als venster opgenomen in de Canon
van Nederland.
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Susan Legêne noemde in een interview met Historica, nummer
1 uit 2019, de onafhankelijkheid van Indonesië een nationaal
trauma. Hoe zit dat met de onafhankelijkheid van Suriname? 
Ik denk dat wat zij zegt over Indonesië ook voor Suriname
geldt, maar op een andere manier. Dit komt omdat Suriname
in het Nederlandse zelfbeeld een andere plek had dan Neder-
lands-Indië. Het trauma zit er in het geval van Suriname in
dat een arm land besluit om liever onafhankelijk te zijn van
Nederland en nog armer te gaan worden, want dat was dui-
delijk, dan dat het bij Nederland wilde blijven. Het is nooit
zo hardop gezegd hoe pijnlijk die afwijzing eigenlijk was. Je
ziet dat wel goed terug in bijvoorbeeld de discussie over
Zwarte Piet. Dat neerbuigende naar mensen van Afrikaanse
afkomst, naar Surinamers, de karikaturen en de grappen uit de
jaren tachtig en vooral de jaren negentig, maar ook nog in
deze tijd, zeggen volgens mij iets over dat trauma, of in ieder
geval over die afwijzing en de onverwerkte gevolgen daarvan.

Welke rol kunnen historici spelen in het dekolonialisatieproces
van de samenleving?
Historici zijn daar nog helemaal niet mee bezig geweest. Wel
getuigt onderzoek naar de plantages en de Marrons van inte-
resse in de geschiedenis van de slavernij.

Wat opvalt in dit specifieke onderzoeksveld van de ge-
schiedenis van de slavenhandel is dat veel historici die daar in
de afgelopen twintig jaar over gepubliceerd hebben sterk de
neiging hebben om er vooral een ‘onzejongensgeschiedenis’
van te maken, waarmee ze proberen te vergoelijken wat er
gebeurde. De slavenhandel wordt gebanaliseerd en gebagatel-
liseerd. Het lijkt een soort wensdenken dat het toch allemaal
best wel deugde, zodat we er verder niet moeilijk over hoe-
ven te doen of dieper op in hoeven te gaan. Daarom zijn deze
historici ook heel verontwaardigd over de herdenkingscultuur
die in Nederland onder nazaten van slaafgemaakten bestaat.

Kun je nog wat dieper ingaan op hoe historici omgaan met de
geschiedenis van de slavenhandel?
Geschiedenis is een confrontatie met een wereld die zo anders
was, dat dit je blik vanzelf zou moeten scherpen om het he-
den beter te kunnen begrijpen en kritisch te benaderen. Daar-
om is het in het specifieke veld van geschiedenis van de sla-
venhandel zo opvallend dat een kritische benadering ont-
breekt, bijvoorbeeld met betrekking tot seksueel geweld in de
slavenhandel. Voor de ‘onzejongensgeschiedenis’-historici is
dit echt een heikel punt. Onlangs werd dit nog gedemon-
streerd in de kritieken naar aanleiding van een artikel in
Trouw uit augustus 2020.3 Schrijfster en programmamaakster
Anousha Nzume had iets gezegd over verkrachtingen van
vrouwen in de slavenhandel. Direct kwam daar een reactie op
van iemand die schreef dat het allemaal niet waar was. Ik ben
gaan nazoeken wat hierover is geschreven en dan valt op dat
in het publieke domein hele stevige uitspraken zijn gemaakt
door bepaalde historici. Ze zeggen dat seksueel geweld eigen-
lijk niet voorkwam, misschien incidenteel en sporadisch was,
maar geen structureel aspect van de slavenhandel. Er is echter
geen wetenschappelijk bewijs voor dat soort uitspraken.

In een heel opmerkelijk opiniestuk uit 2011 van Piet Em-
mer, ‘Slavinnen werden niet massaal verkracht’, in NRC,

zegt hij dat verkrachting in de slavenhandel weinig voor-
kwam, omdat de bemanning verzwakt was door ziektes en te
druk was met het zeilen van het schip.4 En als het gaat om
kinderen op de plantages die door Europeanen bij slaafge-
maakte vrouwen zijn verwekt, dan presteert hij het om te
zeggen dat dit om vaste relaties ging. Dit is het niveau van
de argumentatie! Hij gaat hier voorbij aan de wereldgeschie-
denis van slavernij, over een fenomeen dat al vierduizend
jaar deel uitmaakt van de menselijke geschiedenis. Slavernij
heeft altijd een fysieke kant. Door de wereldgeschiedenis
heen waren de meeste slaafgemaakten vrouw en lichamelijk
geweld is een onlosmakelijk deel van het overheersen dat
slavernij is. Het was dus niet incidenteel! Het is echt eigen
aan een groepje historici dat onderzoek doet naar de slaven-
handel om dit soort zaken te beweren.

In de Nederlandse documentaireserie De Slavernij van de
Nederlandse publieke omroep NTR komt historicus Henk
den Heijer aan het woord. Over het fort Elmina in Ghana
zegt hij dat seksueel geweld tegen slavinnen niet voorkwam,
omdat de Nederlandse gouverneur ook naar het dorp kon
gaan voor een seksuele relatie met vrije vrouwen. Dit niveau
van argumenteren en duiden stelt wetenschappelijk weinig
voor, terwijl dit soort historici worden gevierd als grote we-
tenschappers. Ik vind het ook niet gek dat iemand als journa-
list Gerri Eickhof over deze onderzoeken gewoon zegt: ‘Dit
is racistisch!’ Dat is geen verrassende conclusie.

Het is heel raar maar ook fascinerend dat het seksueel ge-
weld van de Nederlandse slavenhandelaren als zo’n heikel
punt wordt gebracht. Bepaalde historici hebben het gevoel
dat zij een soort historische eer van ‘onze jongens’ moeten
verdedigen en laten zo iedere vorm van vakethiek varen. Het
bronmateriaal waar zij zich op baseren, zijn letterlijk de rap-
portages van kapiteins van slavenschepen aan hun meerde-
ren. In deze officiële rapportages die zij doen over hun reis
wordt geen gewag gemaakt van seksueel geweld, dus daarom
was het er niet, is het argument dat wordt gemaakt. In geen
enkel ander historisch of wetenschappelijk veld zouden we
dit als bewijs accepteren. Maar het komt wel met grote kop-
pen in de nationale kranten! Het is vreemd dat dit geluid
over de Nederlandse slavenhandel zo dominant is geworden.

Seksueel geweld was niet een kwestie die voor eerdere on-

>>



Historica / nummer 1 / 2021 / 28

/ Genderview /

derzoekers zo belangrijk was, zoals Albert van Dantzig en
Johannes Postma die een begin hebben gemaakt met het on-
derzoek naar de Nederlandse slavenhandel. Zij hielden zich
niet bezig met deze vragen. Ik vraag me af wat er gebeurd is
in de jaren negentig en tweeduizend dat er een behoefte is
ontstaan om met veel retorisch geweld de slavenhandel te
moeten goedpraten. Kritiek op het onderzoek van deze histo-
rici wordt kleinerend bejegenend en de herdenkingsbeweging
wordt geridiculiseerd. Het zegt wel iets over deze tijd en
misschien ook over een postkoloniaal trauma. Deze tegen-
reacties laten zien hoe het gaat met de verwerking van de 
onafhankelijkheid van Suriname.

Wat waren in de tijd van de slavenhandel de ideeën over sek-
suele relaties tussen slavenhouders en slaafgemaakten?
In de Middeleeuwen bestond al het idee dat slaveneigenaren
en slaven niet zouden moeten samengaan. Ook later bleef de
heersende gedachte dat slaveneigenaren en slaven geen sek-
suele relatie zouden moeten hebben. Het zou bedreigend zijn
voor het gezin van de eigenaar, omdat die slaafgemaakte
mensen dan aanspraak zouden kunnen maken op bezittingen
en andere zaken. Vanuit de overheid werd het niet verboden,
maar er werden beperkingen opgelegd, die erop waren ge-
richt om opstanden te voorkomen, omdat seksueel geweld te-
gen slaafgemaakten gepleegd door slaveneigenaren en op-
zichters kon leiden tot verzet en opstanden.

In recent onderzoek komt steeds meer aandacht voor slavernij
in Nederlands-Indië. Hoe verklaar je het verschil in aandacht
voor slavernij tussen Nederlands-Indië en Suriname en de
Cariben? 
Reggie Baay en Matthias van Rossum hebben hier veel on-
derzoek naar gedaan. De mensenhandel was in het Aziati-
sche domein van de Verenigde Oost-Indische Compagnie
(VOC) net zo omvangrijk als die van de West-Indische
Compagnie (WIC), maar slavenhandel was bij de VOC geen
compagniebeleid. Het gebeurde wel, en ook door mensen
van de compagnie, maar dan voor eigen rekening. Anders
dan in de West, waar slavernij de dominante vorm van uit-
buiting en onderdrukking was, had de VOC een uitgebreid
palet aan organisatievormen van arbeid en uitbuiting. Slaver-
nij was daar een vorm van.

In Nederland is er veel weerstand geweest tegen discussie
over slavernij in de Oost. Historicus Kees Zandvliet was in
2002 betrokken bij het organiseren van een grote VOC-ten-
toonstelling. De organisatie wilde ook een zaal over slaver-
nij bij de VOC inrichten, maar toen dreigden grote geld-
schieters zich terug te trekken. Het idee was dat de VOC
over handel en mooie dingen moest gaan, en slavernij hoor-
de daar niet bij.

Daarnaast is er een verschil in de toe-eigening en hoe de
geschiedenis van slavernij in leven wordt gehouden door de
gemeenschap van nazaten uit Suriname en die uit Neder-
lands-Indië. De nazaten uit Indonesië willen liever van een
inheemse prins afstammen dan van een slavin van een VOC-
officier. Voor de repatrianten uit Indonesië is slavernij geen
issue, want zij zijn meer bezig met de geschiedenis van de
dekolonisatieoorlog en repatriatie in de twintigste eeuw. De

geschiedenis van de slavernij ligt daar weer achter. Er is in
Nederland dus geen gemeenschap van nazaten uit Indonesië
die bezig is met het levend houden van die geschiedenis van
de slavernij, zoals die er in Suriname wel is.

In het Nederlandse taalgebruik maakt het woord ‘slaaf’ steeds
vaker plaats voor het woord ‘tot slaaf gemaakte’ of ‘slaafge-
maakte’. Hoe ga jij om met deze woorden in jouw historische
onderzoeken?
Het is iets waar je grammaticaal nog behoorlijk over strui-
kelt, maar ik vind het idee erachter heel belangrijk, om dui-
delijk te maken dat slavernij een actief gecreëerde verhou-
ding is en dat slaaf niet een vaststaande en enige identiteit is
van mensen. Ik vind het goed om slaafgemaakte te hanteren
en doe dat ook steeds meer.

In de boeken van Alex van Stipriaan kun je die ontwikke-
ling in terminologie trouwens goed zien. Er is een groot ver-
schil in de woorden die hij in 1993 gebruikte in zijn proef-
schrift en zijn woordgebruik in zijn nieuwste boek over het
slavernijverleden van Rotterdam uit 2020.

Hoe ga je om met de spanning die er kan bestaan tussen de ‘ob-
jectiviteit’ van de wetenschap en maatschappelijke betrokken-
heid van de wetenschapper?
Een deel van de vragen die geesteswetenschappers stellen
komen voort uit maatschappelijke betrokkenheid. En het
zijn juist deze vragen die veel publieke aandacht krijgen.
Als die maatschappelijk relevante vragen eenmaal gesteld
zijn, is de wetenschappelijke methode een goede manier om
er antwoord op te geven. Het verschil met bijvoorbeeld de
medische wetenschap is minder groot dan we denken. Ook
in de medische wetenschap bepaalt de samenleving deels
welke problemen er opgelost moeten worden. Ook daar zijn
het de vragen van invloedrijke groepen die sneller beant-
woord worden.

Het lijkt me dat het mijn rol is om de historische dimensie
te belichten in publieke debatten. Waarom werd een stand-
beeld geplaatst bijvoorbeeld? Hoe lang discussiëren we daar
al over? Een beetje tegenwicht bieden tegen de antiquarische
benadering van het verleden is belangrijk. ///

Noten:
1 Canon van Nederland, https://www.canonvannederland.nl.
2 K. Fatah-Black, ‘Genderrollen in het werk en leven van Anton de Kom’,

in: Historica 1 (2017) 3-7.
3 P. Vissers, ‘De vrouwen van dipsaus over het racismedebat: We moeten

het inkaderen, zodat het veilig voelt voor witte mensen’, Trouw, 3
augustus 2020. https://www.trouw.nl/verdieping/de-vrouwen-van-dip-
saus-over-het-racismedebat-we-moeten-het-inkaderen-zodat-het-vei-
lig-voelt-voor-witte-mensen~b29f05cd/

4 P. Emmer, ‘Slavinnen werden niet massaal verkracht’, NRC, 21 november
2011.

Greetje Bijl is hoofdredacteur van Historica.
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sche wereld. De epische traditie kenmerkt zich door een eeu-
wenoude manier van verhalen vertellen in verheven stijl
waarbij men zich bewust is van de illustere voorgangers.
Denk maar aan de traditie van Homerus, Vergilius, maar ook
Beowulf, het Cantar de mio Cid, of de religieuze epiek van
John Milton. Namen als Isabel de Liaño, Bernarda Ferreira
de Lacerda en Maria de Mesquita Pimentel echter zijn zelfs
voor specialisten in het veld nobele onbekenden. De weinige
studies die naar deze vrouwen en hun epische teksten zijn
verricht, blijven vooralsnog beperkt tot enkele case studies
waarbij het uitzonderlijke karakter ervan enerzijds in de verf
wordt gezet, maar anderzijds ook teniet wordt gedaan als
zijnde weinig origineel.1

Zelden tot nooit worden de epische teksten van deze vrou-
wen in een ruimer literair-historisch perspectief geplaatst.
Wat is hun plaats binnen de ontwikkelingen van het epische
genre in het vroegmoderne Spaanse imperium? Hoe verhou-
den die vrouwen zich tot hun mannelijke collega’s? Waarom
worden hun gedichten haast automatisch over het hoofd ge-
zien in hedendaagse overzichten van het epische genre? Wij-
ken zij misschien te veel af van de patriarchale normen en >>

/ Maxim Rigaux & Carme Font /

D

Vrouwenliteratuur en de epische traditie: het zijn niet met-
een twee termen die je in één en dezelfde zin verwacht. Al
helemaal niet wanneer die zin suggereert dat vrouwen een
actieve bijdrage aan die traditie zouden hebben gehad. Epi-
sche poëzie – denk maar aan het Vergiliaanse openingsvers
“arma virumque cano” (ik bezing de wapens van de man) –
was, en is in de perceptie nog steeds, een mannelijke bezig-
heid waar vrouwen zich doorgaans niet in hebben ge-
moeid. Maar klopt die vooronderstelling wel? In dit artikel
richten wij onze aandacht op een aantal schrijvende vrou-
wen uit de vroegmoderne Iberische wereld. 

Vroegmoderne vrouwen en de epische traditie 
in het Spaanse wereldrijk: 
een transgenre benadering

De vroegmoderne tijd was een periode waarin meer en meer
vrouwen hun geschriften begonnen te verspreiden en zelfs in
druk zagen verschijnen. Initiatieven om teksten van deze
vrouwelijke auteurs te recupereren, hebben zich vooral ge-
concentreerd op het in kaart brengen van de literaire produc-
tie van vrouwen vanuit een algemene invalshoek, zoals
‘vrouwelijke dichters in de Spaanse Gouden eeuw’. (Hoewel
dezelfde generieke categorieën niet van toepassing zijn op
mannen en we geen ‘mannelijke dichters in de Spaanse Gou-
den Eeuw’ vinden.) Literatuurwetenschappers hebben gewe-
zen op het overwicht aan vrouwen die zogenaamde ‘sub-gen-
res’ uitoefenden, zoals devotionele poëzie, profetische tek-
sten, biografieën of discursief proza. Daarnaast wezen ze ook
op de sleutelrol van vrouwen in de opkomst van de roman en
haar verankering als een belangrijk modern genre. 

Deze teksten van vrouwelijke auteurs zijn grotendeels ge-
categoriseerd als fictie, efemere verschijnselen of polemie-
ken. Bijgevolg werden ze beschouwd als teksten die louter
dienden als amusement, zelfexpressie, propaganda of als een
instructie aan de gemeenschap zonder hierbij een waardevol-
le intellectuele bijdrage te leveren. Dat deze teksten in het
onderzoek min of meer werden verwaarloosd, werd gerecht-
vaardigd op grond van het feit dat ze repetitief, formulaïsch
of verheven zouden zijn in hun religieuze of politieke uitin-
gen. Hierdoor werd hun feitelijke inhoud of argumentatieve
kracht buiten beschouwing gelaten en bleven de teksten on-
zichtbaar voor verder onderzoek.

Een goed voorbeeld hiervan zijn de literaire bijdragen van
vrouwen aan de epische traditie in de vroegmoderne Iberi-

Folio met gravure van Isabel de Liaño. 
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waarden die het genre eigen zijn? Ten slotte, hoe hebben zij
als lezers en schrijvers mee de evolutie van het genre in de
Spaanse wereld bepaald? 

Dit soort vragen vormt de basis van een recent opgestart
onderzoek over vroegmoderne vrouwen en de epische traditie
in het Spaanse wereldrijk: het ERC-project Women’s Invisible
Ink: Trans-Genre Writing and the Gendering of Intellectual
Value in Early Modernity.2 Dit project analyseert vormen van
‘tekstuele misogynie’ aan de hand van tekstuele en stilistische
factoren die geleid hebben tot de onzichtbaarheid van (de in-
tellectuele bijdrage van) vrouwen. Die ‘tekstuele misogynie’
is het gevolg van een androcentrische blik op epistemologi-
sche paradigma’s.

Dit artikel schetst het ontstaan van deze ‘tekstuele misogy-
nie’ en reikt oplossingen aan om dit fenomeen te omzeilen.
We starten met een kort overzicht van de belangrijkste ten-
densen in het algemene onderzoek naar vroegmoderne vrou-
wenliteratuur. Daarna bespreken we de mogelijkheid om de
intellectuele bijdrage van vrouwelijke auteurs met een nieu-
we blik te bestuderen. Ten slotte gaan wij over tot de bespre-
king van drie concrete voorbeelden van ‘tekstuele misogy-
nie’ binnen het onderzoek naar de epische traditie in het
Spaanse wereldrijk.

Vrouwenliteratuur in de vroegmoderne tijd: 
een historisch overzicht

Onderzoek naar de productie van vroegmoderne vrouwenli-
teratuur ontstond binnen het kader van de tweede feministi-
sche golf en probeerde oorspronkelijk vooral om individuele
case studies en afzonderlijke taaltradities te recupereren.
Aanhangers van de twee grote scholen van het literair femi-
nisme – de Anglo-Amerikaanse en de Franse poststructura-
listische – hebben het schrijven van vrouwen gedetailleerder
toegelicht en beweren dat de ervaring van vrouwen in het
verleden bepaald werd door hun geslacht; zodoende vereisen
vrouwelijke schrijvers een afzonderlijke studie als groep.
Psychoanalytische feministische benaderingen van écriture
féminine, die de taal van vrouwen deconstrueren als intrin-
siek semiotisch, hebben geleid tot belangrijke formuleringen
in de relatie tussen oeuvre en lichaam, evenals cruciale bena-
deringen van de vrouwelijke auteur als een storende factor
voor de symbolische, mannelijke orde.

De vroege inspanningen voor de recuperatie van vrouwe-
lijke auteurs legden meer belang bij het identificeren van de
aanwezigheid van vrouwelijke schrijvers en de kwantiteit
van hun werk dan bij de kwaliteit van die teksten. Geneigd
om een traditie van ‘vrouwelijke schrijvers’ te reconstrueren,
deden wetenschappers dat soms ten koste van de fijnere af-
bakeningen en subtiele verschillen tussen auteurs.

Gaandeweg omvatte het onderzoek ook theoretische bena-
deringen die de tekstualiteit van vrouwen buiten een strikt
feministisch kader in kaart brachten. De zoektocht naar een
meer genuanceerde benadering van het werk van vrouwen in
verschillende genres heeft gedurende de afgelopen twee de-
cennia de overhand gehad. Concepten als receptie, materiële
cultuur, mondiale geschiedenis, sociale geschiedenis en com-
paratieve benaderingen wonnen terrein. Geleidelijk aan liet

het veld een revisionistische en essentialistische kijk op het
schrijven van vrouwen achter zich en hanteerde men een in-
tersectioneel perspectief. De analysecategorie ‘vrouw’ op
zich is namelijk te instabiel als bepalende factor voor de lite-
raire productie van vroegmoderne vrouwen.

Het herzien van corpora van vrouwenliteratuur volgens de
belangrijkste genres (poëzie, drama, roman) heeft historici er-
toe gebracht om de volgende zaken te benadrukken: de materi-
aliteit van gendered schrijven, het belang van zowel manu-
scripten als gedrukte teksten, collaboratieve en individuele
‘auteursteksten’, evenals geschriften van vrouwen over een
breed scala aan niet-literaire, huishoudelijke en religieuze on-
derwerpen.3 Geïnspireerd door het new historicism4 heeft een
geleidelijke focus op de professionalisering van het schrijven
van vrouwen aangetoond dat het noodzakelijk is om onze
vooronderstellingen met betrekking tot het gebrek aan keuze-
vrijheid van onderwerpen en genres voor vrouwen in vraag te
stellen.5

Studies naar netwerken en de logica van de markt die de
loopbaan van vrouwen en de keuze van onderwerpen beïn-
vloedden, hebben geleid tot nieuwe inzichten in de uitsluiting
van vroegmoderne vrouwen met betrekking tot auteursrech-
ten,6 de logica van de culturele markt7 of de economische
motieven voor het publiceren van bepaalde werken.8 Studies
over de receptie van vrouwelijke teksten zijn een veelbelo-
vend onderzoeksgebied, maar bevinden zich nog steeds in een
beginfase.9 Nieuwe geschiedschrijving van vrouwenliteratuur
is ook nuttig gebleken om de sociaal-politieke exploraties van
vrouwelijke schrijvers te begrijpen als auctoriële subjecten,

Titelblad van Isabel de Liaño, Historia de la vida, muerte, y
milagros de santa Catalina de Sena. 
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terwijl het ruimte openlaat voor herzieningen van de canon.10

Evenzo hebben studies aandacht gevraagd voor het boek als
materieel object in verschuivende technologieën van manu-
script en drukpers, voor de rol van de drukkerij bij het vorm-
geven van de betekenis van de tekst, en voor het belang van
paratekstuele elementen.11 Onderzoek naar de geschiedenis
van het lezen heeft de binaire axioma’s van lezen/schrijven en
privé/publiek ontmanteld en heeft het spectrum van geletterd-
heid, de constructie van subjectiviteit en de rol die eigenaars
en lezers hebben gespeeld bij het voltooien van het publicatie-
proces uitgelicht, ook in het specifieke geval van vrouwen.12

Sommige wetenschappers hebben hun ontevredenheid ge-
uit over een afzonderlijke canon van vrouwenliteratuur die
een kunstmatige uitsluiting van de culturele productie van
vrouwen lijkt te bestendigen, vooral omdat er tekstueel be-
wijs is dat vrouwen in de vroegmoderne tijd overvloedig
schreven en dat zij als consumenten en producenten aan de
markt deelnamen.13 Tot dusverre is er echter geen syste-
matisch onderzoek gedaan naar de vraag waarom “attested
official cultures of learning and knowledge production have
never included a female dimension”.14

Joan Kelly-Gadol vroeg ooit of vrouwen überhaupt een re-
naissance hadden vanwege hun beperkte toegang tot formeel
leren.15 Desalniettemin daagt het schrijven van vroegmoderne
vrouwen onze chronologische vooronderstellingen met be-
trekking tot sociale klasse en literaire tradities uit. In deze pe-
riode cultiveerden vrouwen een brede waaier van interesses
en onderwerpen. Ze hielden zich op een systematische manier
bezig met filosofie, politiek en geschiedenis, zo blijkt uit
nieuw onderzoek naar hun bijdragen buiten specifieke literai-
re genres. Moderne tekstedities van vrouwelijke auteurs zoals
Mary Astell, Anna Maria van Schurman, Louise Labé, Isabel-
la d’Este of Santa Teresa roepen ons op om na te denken over
de complexiteit van hedendaagse afbakeningen van kennisca-
tegorieën en genres. Hoewel wetenschappers van vroegmo-
derne vrouwelijke literatuur consequent de terreinen van dra-
ma, poëzie en de roman voor de zestiende tot de achttiende
eeuw in kaart hebben gebracht, rest er nog veel werk met be-
trekking tot de analyse van kennisproductie door vrouwen. 

Een nieuwe blik op de intellectuele bijdrage 
van vrouwelijke auteurs

Dit artikel veronderstelt dat literatuur een potentiële bron en
overdrager is van menselijke ervaringen en ideeën. Litera-
tuurwetenschappers kijken naar de onderwerpen van speci-
fieke werken, evenals naar de esthetiek van het discours
waarin deze onderwerpen worden uitgedrukt. Een bijzonde-
re aandacht voor hoe vrouwen een specifiek esthetisch ge-
bruik van genres maken om complexe ideeën uit te drukken
aan de rand van een androcentrisch systeem van kennis no-
digt ons uit om onze literaire en epistemologische modellen
te feminiseren. 

Tegelijkertijd worden de retorische modellen blootgelegd
die invloed hebben gehad op de sociale en cognitieve proces-
sen die intellectuele waarde als mannelijk identificeren. Dit
wordt gezien als een proces van ‘mannelijke gendering’ van
epistemologische paradigma’s die we definiëren als ‘tekstue-

le vrouwenhaat’. In de epiek bijvoorbeeld, wordt de afwezig-
heid van de auteursstem als conventie beschouwd, maar
wanneer het een vrouwelijk auteur betreft, wordt dit gezien
als een gebrek aan zelfexpressie en spontaniteit. De focus op
‘tekstuele misogynie’ toont duidelijk aan hoe gender de per-
ceptie van kennisproductie beïnvloedt.

Het feit dat een vrouwelijk dichter van een epos zich niet
onderscheidt van een mannelijk dichter, althans niet op het
eerste gezicht, betekent niet dat zij geen intellectuele bijdra-
ge levert aan het genre en louter repetitief is. Door een vrou-
welijk publiek te integreren in een androcentrisch genre, hoe
onzichtbaar dit ook lijkt te gebeuren, kan dit net door die on-
zichtbaarheid veelbetekenend zijn. ‘Onzichtbaarheid’ wordt
gedefinieerd als de toestand die verhindert dat de categorie
van intellectuele waarde door het verstand of de zintuigen
wordt geregistreerd, hetzij op het moment van productie of
in de toekomst. Toen Bernarda Ferreira de Lacerda haar epos
Hespaña Libertada (1618) publiceerde, zijn er aanwijzingen
dat deze tekst meer werd gelezen en gewaardeerd in de ze-
ventiende eeuw dan in latere tijden. Hoewel haar voorstelling
als ‘mujer varonil’ (mannelijke vrouw) haar vrijwel meteen
binnen het androcentrische systeem loodste, wist zij door
kleine ingrepen toch het model van de epische dichtvorm
mee vorm te geven. In het tweede deel van haar epos, bij-
voorbeeld, roept zij niet langer de hulp in van de heilige Ja-
cob, maar richt zij zich tot de heilige Teresa van Ávila, een
rolmodel voor vrouwelijke schrijvers.

Maar teksten kunnen ook onzichtbaar zijn op het moment
van hun productie en vervolgens gerecupereerd worden uit
bibliotheken en archieven. Deze onzichtbaarheid komt dan
bijvoorbeeld voort uit een gebrek aan toegang tot de druk-
pers en culturele productiecentra, of omdat publicatie niet het
primaire doel van de schrijfster was. Dat is het geval met
Maria de Mesquita Pimentel, van wie het tweede en derde
deel van haar epos over het leven van Christus in manuscript
zijn gebleven en pas recentelijk onder de aandacht zijn ge-
bracht.16 Onderzoek naar het literaire karakter van haar epos
moet haar werk binnen het androcentrische systeem van de
epische traditie een zichtbaarheid geven. Dit laat toe om haar
bijdrage naar waarde te kunnen schatten.17

Dochters van Calliope in de Iberische wereld 

In wat volgt, willen wij drie gradaties van ‘onzichtbaarheid’
blootleggen (verpersoonlijkt door de onbegrepen zonderlinge
Ferreira de Lacerda, de chroniqueur van feestelijkheden in
verschillende versmaten, Ana Caro, en de over het hoofd ge-
ziene auteur van religieuze epiek voor vrouwen, Isabel de Li-
año) en aantonen hoe ‘tekstuele misogynie’ een negatieve
impact heeft gehad op onze waardering van de intellectuele
bijdrage van vrouwen aan de epische traditie binnen de
vroegmoderne Iberische wereld. 

Bernarda Ferreira de Lacerda en de historische epiek

Het eerste voorbeeld is Bernarda Ferreira de Lacerda. Zij
was in haar eigen tijd de onvolprezen schrijfster van het epos
Hespaña Libertada (1618). In dit werk doet Doña Bernarda >>
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het bekende verhaal van de christelijke herovering van het
Iberische schiereiland op de Moren uit de doeken. Zij doet
dit vanuit Portugees perspectief in heroïsche verzen. Op het
moment van publicatie was Doña Bernarda slechts 23 jaar.
Ondanks het feit dat dit epos haar de nodige faam opleverde,
werkte zij het vooropgestelde tweede deel nooit af. Maria
Clara de Meneses, haar dochter, slaagde er uiteindelijk in het
tweede deel postuum gepubliceerd te krijgen. Aan het derde
(en laatste) deel lijkt Bernarda nooit te zijn begonnen. 

Dit betekende niet dat Doña Bernarda niet meer literair ac-
tief was na de publicatie van haar Hespaña Libertada. Zo
publiceerde zij in 1634 haar dichtbundel Soledades de Buça-
co en gedurende een periode van ruim tien jaar was zij ook
een opvallende naam in literaire kringen in Lissabon. Getui-
ge daarvan zijn de verscheidene gedichten die zij publiceerde
om het werk van haar mannelijke tijdgenoten te roemen (bij-
voorbeeld de epen van Gaspar Pinto Correa en Francisco Sá
de Meneses). Haar Soledades de Buçaco, een verzameling
kortere gedichten waarin Bernarda een beeld schetst van het
klooster van de Ongeschoeide Karmelieten te Bussaco (ten
noorden van Coimbra), wordt dan al snel gecategoriseerd als
bucolische, en dus lyrische, poëzie. Dit gaat echter voorbij
aan het feit dat de bundel op zich nog steeds heel wat epi-
sche kenmerken vertoont. Hoewel de gedichten opgedeeld
zijn in afzonderlijke constructies, vormen zij desalniettemin
een typische epische opening (met bijvoorbeeld propositio,
invocatio, dedicatio). De poëziebundel heeft tot doel het
klooster tot een soort mythische plek om te vormen.

Wat betekent die evolutie nu voor Bernarda Ferreira de La-
cerda als dichter? Het gebrek aan een duidelijk waarneembare
vrouwelijke stem in de Hespaña libertada is een van de rede-
nen waarom het epos nauwelijks de aandacht heeft getrokken
in modern onderzoek. Het gedicht is, op de openingsverzen
na, niet te onderscheiden van wat mannelijke dichters in het
genre presteerden.18 Spontaniteit en zelfexpressie worden ech-
ter niet verwacht in het werk van die mannen. Het is juist de
verdienste van een dichter om in een historisch epos zo dicht
als mogelijk bij het historiografische paradigma te blijven.
Toch had Doña Bernarda als episch dichter meer op het oog
dan het louter versifiëren van geschiedenis. Zij koos er duide-
lijk voor om louter historische passages af te wisselen met
amoureuze episodes. In de Soledades gaf zij zichzelf inder-
daad meer ruimte voor poëtische spontaniteit en zelfexpressie.
Het pleit net voor haar originaliteit dat zij dit werk een episch
karakter wist te geven. Hoewel de vorm dan eerder lyrisch is,
slaagde ze er toch in het onderwerp van de bundel een epische
dimensie te geven dat past bij het heroïsche karakter ervan.

Het meest veelzeggend voor de status van Doña Bernarda
als episch dichter in haar tijd is dat zij twaalf stanza’s schreef
ter inleiding van elk van de twaalf zangen van het epos Mala-
ca conquistada (1634) van Francisco Sá de Meneses. Het ge-
dicht verhaalt hoe Afonso de Albuquerque in 1511 de kust-
stad Malakka (in het huidige Maleisië), een toegangspoort
voor de Portugezen tot China, belegert en verovert. Dit toont
Doña Bernarda niet alleen als een gerespecteerde figuur bin-
nen die intellectuele kringen, maar ook als een autoriteit op
het gebied van de epische dichtkunst. Voor haar literaire bij-
drage krijgt zij ook krediet: haar volledige naam verscheen

naast die van de auteur op het titelblad van het epos.19 Haar
omgang met het epische genre leek op geen enkel moment in
vraag gesteld te worden. Bovendien was zij niet de enige
vrouw die interageerde met de epische productie van manne-
lijke collega’s uit de literaire kring: Violante do Céu, een Por-
tugese non verbonden aan de Orde der Predikers en bekend
omwille van haar lyrische verzen, duikt eveneens geregeld op
in die kring, onder meer met een sonnet gericht aan Sá de
Meneses en diens epos. Het is dus ook interessant om te zien
hoe de grens tussen het seculiere en het profane allesbehalve
een hinderpaal vormt voor een intellectuele dialoog betreffen-
de een historisch epos als de Malaca conquistada.

In de literaire kring van Doña Bernarda hadden dus zowel
mannen als vrouwen hun aandeel en werden teksten geprodu-
ceerd die zich niet tot één genre beperkten. In dit opzicht is
het belangrijk te vermelden dat er in die tijd wel degelijk
theoretische reflectie was over epische en lyrische dichtvor-
men. In sommige gevallen was er zelfs een duidelijke aanzet
tot het weergeven van heroïsche onderwerpen in een lyrische
vorm. Zo verklaarde Bernardo de Balbuena in de proloog van
zijn Grandeza Mexicana (1604), een lofzang op Mexico Stad
zijn keuze voor de narratieve structuur van een brief in terzi-
nen (in plaats van de verwachte octavas reales) als volgt:

“Hoewel ik een Prins en een stad bezing die zo verheven zijn
dat mijn lied en 
terzinen zonder meer voldoen aan de heroïsche majesteit, is
mijn lied toch in 
vorm lyrisch en zijn mijn terzinen niet geheel heroïsch.”20

Titelpagina van Francisco de Sá de Meneses, Malaca Conquistada,
met de naam van Bernarda Ferreira de Lacerda als co-auteur. 
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Het is interessant om vast te stellen dat het gedicht boven-
dien gericht is aan een vrouw, Doña Isabel de Tobar y
Guzmán. De mengvorm tussen het epische en het lyrische in
een gedicht als de Grandeza Mexicana is een belangrijk ele-
ment voor de herwaardering van de bijdrage van vrouwen
aan die experimentele vormen, in het bijzonder in de context
van festiviteiten. 

Ana Caro en de feestelijke epiek

Ten tweede zijn er de vele voorbeelden van vrouwen die – al
dan niet anoniem – een intellectuele bijdrage leverden aan
festiviteiten door deel te nemen aan literaire competities (jus-
tas poéticas).21 Enerzijds vormde het onderwerp van de fes-
tiviteiten vaak de directe aanleiding om in dialoog te treden
met de epische traditie, bijvoorbeeld door een bepaalde epi-
sode uit het leven van een heilige te beschrijven voor wie de
festiviteiten werden gehouden. Anderzijds waren die festivi-
teiten ook zelf het onderwerp van heroïsche verzen. Het
meest tot de verbeelding sprekende voorbeeld van een vrouw
die verslag in versvorm deed van (minstens vier) festivitei-
ten, en daar ook voor betaald werd, is Ana Caro.

Ana Caro illustreert perfect hoe gevarieerd het onderwerp
van die festiviteiten kon zijn. Haar eerste kroniek in verzen
(Relación uit 1628) verhaalt van de plechtigheden die gehou-
den zijn in het Franciscanenklooster in Sevilla. De plechtig-
heden eerden de heilige martelaren die het leven hadden ge-
laten tijdens een missie in Japan. Het tweede werk, gepubli-
ceerd in 1633, focuste op een militaire overwinning van de
generaal van Ceuta, Jorge de Mendoza y Pizaña, in Tetouan.
Opvallend is dat Ana Caro voor haar poëtische weergave van
wapenfeiten deze keer niet opteert voor de octava real, maar
voor de meer Spaanse en lyrische vorm van de romance.22

In de vierde (en laatste) Relación verhaalt zij de festivitei-
ten aan het hof in Madrid. Die feesten, ter ere van enerzijds
de kroning van Ferdinand III van Hongarije als keizer van
het Heilig Roomse Rijk en anderzijds de intrede in Madrid
van Maria van Bourbon-Soissons, nicht van koningin Isabel
van Bourbon, worden onderverdeeld in drie delen. Die drie
delen, Discursos getiteld, krijgen telkens een andere ver-
smaat (respectievelijk, octavas reales, silva pareada, en ro-
mance) en een nieuwe geadresseerde (respectievelijk Agusti-
na Spínola, echtgenote van de rijke bankier Carlos Strata;
Gaspar de Guzmán, graaf van Olivares; en het stadsbestuur
van Madrid). 

De afwisseling van versmaten toont aan dat Ana Caro 
zich terdege bewust was van de poëtische effecten van haar
gedichten. De titel van chroniqueur in verzen die men hier
gewoonlijk hanteert gaat, naar onze mening, voorbij aan de
literaire ambities die zij tentoonspreidt in haar Relaciones.
Een vergelijking van haar gedichten met gelijkaardige poëti-
sche beschrijvingen van ceremoniële gebeurtenissen, zoals
het hierboven reeds vermelde Grandeza mexicana (1604)
van Balbuena of de Fiestas de Denia (1599) van Lope de
Vega, zou een beter inzicht kunnen bieden op de figuur van
Ana Caro.

De uitzonderlijke positie van Ana Caro als heroïsch dich-
ter van recente gebeurtenissen komt natuurlijk niet zomaar

uit het niets. Vrouwen kregen vanaf de laat zestiende eeuw
steeds meer mogelijkheden om zich literair te ontplooien in
de context van ceremoniële aangelegenheden. Die sociale
betrokkenheid van vrouwen en hun drang tot literaire zelf-
ontplooiing komen nadrukkelijk tot uiting in het volgende
voorbeeld. In het relaas van een zekere Luis Martí dat gewijd
is aan het leven van Lodewijk Beltrán (ofte Luis Bertrán),
neemt een anonieme vrouw de derde zang voor haar rekening. 

In die derde zang verhaalt zij van de begrafenisplechtig-
heid van de recent overleden heilige. Het is niet verwonder-
lijk dat dit soort epische teksten werd geschreven na de dood
van een heilige, aangezien die vaak als materiaal dienden
voor het proces tot zaligmaking. Dat ook vrouwen geregeld
verzen schreven in dit register bewijst het feit dat in het werk
ter ere van de festiviteiten voor de zaligmaking van Lode-
wijk Beltrán in Valencia een aantal vrouwen is vertegen-
woordigd in de sectie met de beste gedichten van de schrijf-
competitie (certamen poético).23 Filologe Verónica Zaragoza
oppert dat het zelfs plausibel is dat de bewuste jonkvrouw
van de derde zang ook een van de vrouwelijke dichters is
van de poëziewedstrijd.24

Het is dan ook vooral in die laatste vorm – kortere ge-
dichten als literaire bijdrage aan de festiviteiten en de justas
poéticas – waar vrouwen een invloed hebben uitgeoefend op
de epische traditie. Hoewel het hier geen volwaardige epen
betreft, toont het voorbeeld van Luis Martí aan hoe de bij-
drage van vrouwen kon worden verwerkt in eigen composi-
ties. In die specifieke periode, met name in de eerste helft
van de zeventiende eeuw, vonden ook heel wat vormelijke
experimenten met de epische traditie plaats. Zo heeft Mer- >>

Juan Bautista Maíno, De Heilige Catherina van Siena. 1612-1614. 
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cedes Blanco bijvoorbeeld geanalyseerd hoe de lyrische
poëzie van Góngora in vele gevallen voortdurend in dialoog
treedt met de epische traditie.25 Het fragment van Bernardo
de Balbuena over de (vormelijke en inhoudelijke) spanning
tussen lyriek en epiek bevestigt dit idee van transgenre ont-
wikkelingen. 

Als direct gevolg van ‘tekstuele misogynie’ worden vrou-
wen nooit in verband gebracht met die experimentele ont-
wikkelingen in het epische genre. Het in kaart brengen van
de literaire creaties van vrouwen in de context van festivitei-
ten – in welke festiviteiten zijn zij vertegenwoordigd en op
welke aspecten focussen zij in hun gedichten? – zal leiden
tot het naar waarde schatten van hun bijdrage aan de heroï-
sche beeldvorming van zowel het onderwerp van de festivi-
teiten als het feestelijke gebeuren zelf. Alleen zo kan men tot
een beter inzicht komen in de rol van vrouwen als auteurs én
lezers van dit soort heroïsche poëzie. 

Isabel de Liaño en de religieuze epiek

De groeiende aanwezigheid van vrouwen in literaire bijdra-
ges aan de festiviteiten leidde zonder twijfel tot een groter
auctorieel bewustzijn bij vrouwen. Het hoeft dan minder te
verbazen dat vrouwen als Isabel de Liaño in Valladolid, of
Maria de Mesquita Pimentel in Évora, zich gewaagd hebben
aan het schrijven van een religieus epos in een tijd waarin
meer en meer vrouwen zich in het literaire veld kenbaar
maakten. Liaño’s epos bestaat uit 27 cantos, verdeeld over
drie boeken, en is gewijd aan het leven, de dood en een aan-
tal mirakels van de heilige Catharina van Siena. Het leunt
qua vorm en inhoud dicht aan bij het eerder genoemde canto
van een anonieme vrouw gewijd aan een episode uit het le-
ven van Lodewijk Beltrán. 

Isabel de Liaño lijkt in haar eigen tijd weinig weerklank
te hebben gehad, ondanks het feit dat zij haar gedicht toch
wist te publiceren. Een aantal juristen prezen haar in de ge-
bruikelijke inleidende gedichten, maar voorts duikt haar
naam niet op, zoals het geval is bij Ferreira de Lacerda. Bo-
vendien werd Liaño later ook niet opgenomen door Frank
Pierce in diens tot vandaag de dag geldende referentiewerk
en overzichtslijst van epische gedichten uit het vroegmo-
derne Spanje.26 Enerzijds komt die ‘uitsluiting’ van Liaño
door de titel van haar gedicht: Historia de la vida, muerte y
milagros de Santa Catalina de Sena wekt inderdaad eerder
het vermoeden op van een geschiedschrijving in proza dan
van een gedicht in epische verzen. Anderzijds is die ‘uit-
sluiting’ te wijten aan het vooroordeel dat vrouwen zich
niet inlieten met het epische genre, aangezien andere titels
die in de lijst zijn opgenomen (maar dan geschreven door
mannen) eveneens de schijn hebben van geschiedschrij-
ving. Primera parte de la Historia del bienaventurado pa-
dre fray Luis Bertrán van Luis Martí, bijvoorbeeld, waar de
reeds genoemde anonieme vrouw haar opwachting maakt in
de derde zang, is net als vele andere soortgelijke voorbeel-
den wel opgenomen (echter zonder enige vermelding van
de vrouwelijke auteur). 

Een van de uitdagingen blijft om na te gaan waar en hoe
de vrouwelijke blik evoluties binnen de epische traditie mo-

gelijk mede heeft ontwikkeld; en waarom die door ‘tekstuele
misogynie’ vaak onopgemerkt gebleven is. Hoewel de narra-
tor van het epos van Isabel de Liaño, net zoals bij Bernarda
Ferreira de Lacerda, zich voor het overgrote deel niet onder-
scheidt van een mannelijke auteur, richt zij zich in de inlei-
dende stanza’s van haar epos duidelijk tot een vrouwelijk le-
zerspubliek: 

“En jij, lezer, mocht je je onverschillig voelen,
En mijn verzen jou slecht bevallen, 
Dan vraag ik je ze alsjeblieft niet te lezen.
Want ik schrijf dergelijke verzen niet voor jou:
Alleen voor vrouwen schrijf ik deze,
Want zij begrijpen beter wat devotie is,
En hoewel ik dit niet verdien, zullen zij mij prijzen
Omdat het geschreven is door een vrouwenhand.” 27

Liaño weet natuurlijk dat zij zich niet enkel tot vrouwen kan
richten, al was het maar door het feit dat mannelijke censo-
ren haar boek de nodige licenties moeten verlenen indien zij
het gepubliceerd wou krijgen. Bovendien zijn de inleidende
gedichten ter ere van haar werk geschreven door zeven ver-
schillende juristen. Toch is deze stanza heel betekenisvol en
moeten wij die roep tot een vrouwelijk lezerspubliek serieus
nemen. Wat voor heroïsche thema’s kunnen in verband ge-
bracht worden met vrouwen in hun hoedanigheid als auteurs
en lezers? Is er een bepaalde dynamiek waar te nemen waar
vrouwen een meer centrale rol toebedeeld krijgen in heroï-
sche patronen? Met andere woorden, wat is hun plek in de
epische traditie in de vroegmoderne Iberische wereld? En
hoe kunnen we die plek belichten zonder vrouwen meteen
als een aparte categorie uit te schakelen in het bredere uni-
versum van literaire tradities?

Bernarda Ferreira de Lacerda, Soledades de Buçaco. 
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Conclusie

Dit artikel vertrok vanuit de vaststelling dat, ondanks het
grote aantal vroegmoderne vrouwelijke schrijvers, de meest
opvallende namen in literaire canons overwegend mannelijk
zijn. Via een aantal case studies van vrouwelijke auteurs ga-
ven wij een eerste aanzet tot herwaardering van de intellectu-
ele bijdrage van vroegmoderne vrouwen aan de epische tra-
ditie van het Spaanse wereldrijk. We gingen verschillende
gradaties van onzichtbaarheid na aan de hand van onder an-
dere Bernarda Ferreira de Lacerda, Ana Caro, Isabel de Lia-
ño, en de anonieme vrouwelijke deelnemers aan festiviteiten.
Hoewel vrouwen in absolute cijfers minder aanwezig en ac-
tief waren dan hun mannelijke collega’s, laten wij in dit arti-
kel toch via de vooropgestelde kritische en methodologische
benadering een andere stem horen. Een stem die enerzijds
verder gaat dan de gebruikelijke benadrukking van het uit-
zonderlijke karakter van een vrouwelijke bijdrage aan de li-
teratuurgeschiedenis (de zogenaamde Tiende Muze) en an-
derzijds het grotere plaatje wil illustreren waarin vrouwen in
dialoog treden met hun mannelijke collega’s, zonder daarbij
hun eigenheid te verliezen. ///

Noten:
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sfeerbeeld kan worden geschetst van plekken en evenementen,
en dat gebeurt in Wacht maar op levendige, knappe wijze. En
hoewel het vaak, maar niet altijd duidelijk is waar de auteurs
vrijheden nemen – de scheidslijnen tussen suggereren, veron-
derstellen en vaststellen zijn in het taalgebruik soms dun –,
leest het boek vlot weg. Ook is de overgang tussen de delen,
waarvan Esther Shaya het vooroorlogse stuk op zich nam en
Frank Hemminga de periode van de Duitse bezetting, vrijwel
naadloos, en is het fotokatern rijk aan mooi materiaal uit onder
meer privéarchieven. Niemand anders dan Henriëtte Pimentel
kan bovendien zo goed illustreren hoe ideeën over kinderzorg
binnen een paar decennia ingrijpend veranderden. Sport, spel
en muziek, maar boven alles rust, reinheid en regelmaat voor
de kinderen vond ze belangrijk, in haar eigen crèche en later
ook aan de Plantage Middenlaan: zaken die naar huidige maat-
staven logisch lijken, maar die begin twintigste eeuw voor de
meeste bewaarscholen met hun bedompte, armoedige lokalen
nog allerminst vanzelfsprekend waren. Het verhaal van Hen-
riëtte Pimentel is uniek, ook door de gruwelijke afloop. 

De oorlog hangt het hele boek lang als een schaduw boven
de gebeurtenissen. Bombardementen in de meidagen van
1940, de Februaristaking van 1941, de verplichte ondertoe-
zichtstelling door de Joodse Raad, het ontslag van de niet-
Joodse kinderverzorgsters in 1942 en tenslotte de installatie
van de Hollandsche Schouwburg tegenover de crèche als ver-
zamelpunt voor transport naar Westerbork, luiden een sche-
merperiode in waarin zogeheten Sperres, tijdelijke vrijstellin-
gen, een schijnzekerheid bieden aan Henriëtte Pimentel en
haar personeel. Samen met de Duits-Joodse Walter Süskind,
beheerder van de Hollandsche Schouwburg, Joodse Raad-lid
Felix Halverstad en later ook Johan van Hulst, de directeur
van de naast de crèche gelegen kweekschool, zet Henriëtte
Pimentel een grootschalig reddingsplan op, waarbij honder-
den kinderen kunnen ontsnappen uit de crèche en onderdui-
ken op het platteland. Haar eigen arrestatie op 23 juli 1943
komt voor haar ogenschijnlijk onverwacht, zo beschrijft een
van de kinderverzorgsters achteraf: “Ze was toen […] eigen-
lijk door de klap zó stomverwonderd dat zij daar bij hoorde,
dat zij ook wegging.” (223) Nog geen twee maanden later
wordt Henriëtte Pimentel vermoord in Auschwitz. De erfenis
van haar vernieuwingsdrang en wilskracht is met Wacht maar
vastgelegd voor de herinnering. ///

Esther Shaya en Frank Hemminga, Wacht maar. Het veelbewogen
leven van Henriëtte Pimentel (Amphora Books, Amsterdam 2020). 

Deelbiografie van Henriëtte Henriquez Pimentel (1876-1943)

Erfenis van vernieuwingsdrang en wilskracht

/ Sietske van der Veen /

H

“Wacht maar, als ik eens een school opricht… hoe precies ’t
zal worden weet ik niet, maar ’t moet helemaal, hélémaal an-
ders worden als wat ik tot nu toe heb gezien.” (13) De ambi-
tie die Henriëtte Henriquez Pimentel al jong had, zou ze
meer dan waar maken. Haar vooruitstrevende ideeën over
kinderzorg maakten voor veel kinderen uit de arme Amster-
damse Jodenbuurt een verschil. Tijdens de Tweede Wereld-
oorlog behoedde ze minstens zeshonderd van hen voor de-
portatie naar de vernietigingskampen. Hoewel de hoofdper-
soon in de biografie Wacht maar. Het veelbewogen leven van
Henriëtte Pimentel grotendeels ongrijpbaar blijft, zijn auteurs
Esther Shaya en Frank Hemminga erin geslaagd haar leven te
reconstrueren als een venster op zowel radicale onderwijs-
vernieuwingen in de eerste helft van de twintigste eeuw als-
ook op de grootschalige verzetsacties aan de Plantage Mid-
denlaan in Amsterdam tussen eind 1942 en juli 1943.

Het is een bewuste keuze van de auteurs geweest om de le-
vensloop van Henriëtte Pimentel te vertellen aan de hand van
haar opleiding tot bewaarschoolhoudster, haar eerste eigen frö-
belschool, met de naam Cornelia (1902-1914), en de crèche
waar ze als directrice haar levenstaak vond, de Vereeniging
Zuigelingen-Inrichting en Kinderhuis (1926-1943). Aangezien
er zeer weinig persoonlijke documenten van hun hoofdpersoon
bewaard zijn gebleven, proberen de auteurs haar toewijding
aan de kinderen van de crèche uit te leggen middels ander ma-
teriaal, waaronder veel kranten- en tijdschriftartikelen. Dit
leidt tot aardig wat zijpaden waarop zij doorgaan op andere
personen dan Henriëtte Pimentel, zoals schooldirectrice Cor-
nelia de Jong, wiens devies te denken vanuit het kind haar pu-
pil sterk inspireerde, de directrices die Henriëtte Pimentel
voorgingen bij de crèche en de bestuurders van de stichting

die deze mogelijk had gemaakt. Hier-
door, en door de slechts summiere be-
schrijvingen van de achtergrond en het
privéleven van Henriëtte Pimentel,
raakt de protagonist zelf steeds verder
naar de achtergrond. Dat is logisch ge-
zien de beperkte documentatie en het
is ook door de auteurs voorzien, maar
dat maakt het niet minder jammer voor
een lezer die graag meer had geweten
over bijvoorbeeld de invloed van de
Joodse wortels en omgeving en de ge-
fortuneerde afkomst van Henriëtte Pi-
mentel op haar keuzes en ervaringen.

Voordeel van het gebruik van
nieuwsartikelen als bron is dat een
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punt biedt verrassend andere
inzichten. Het meest opmer-
kelijke perspectief is de be-
leving van de gebeurtenissen
vanuit een vrouwelijk stand-
punt. In dit verhaal, niet al-
leen verteld door een vrouw,
spelen vrouwen een actieve
hoofdrol, beleven zij de
avonturen, en is het hun ge-
schiedenis die zich afspeelt
in een wereld overheerst
door mannen. Het is even-
wel geen verliezersverhaal
maar een success story: hun
vlucht wordt uiteindelijk beloond met een eigen klooster, nota
bene geschonken door de koning van Spanje zelf. 

De vertaling blijft dicht bij het oorspronkelijke werk,
waardoor je als lezer wordt meegenomen in de gevoels- en
belevingswereld van Cathalina, die een heel persoonlijke stijl
heeft. Het is handig voor eventueel verder wetenschappelijk
onderzoek dat de originele tekst op internet beschikbaar is.
De annotatie had voor een wetenschappelijke uitgave uitge-
breider gekund, maar de beperkte opzet komt de leesbaarheid
ten goede. De aanvulling van de drie context-biedende on-
derdelen maakt de uitgave nog verder toegankelijk. Het is
dan ook aan te bevelen om na lezing van deze toelichtende
teksten het relaas van Cathalina te herlezen, want dan zullen
meer zaken op zijn plaats vallen. Een klein maar afdoende
register biedt extra ontsluiting op de tekst. Een afzonderlijke
literatuurlijst ontbreekt, dus er moet in de noten worden ge-
zocht, wat niet altijd even makkelijk is.

Deze voor velen ongetwijfeld onbekende tekst is niet al-
leen een sensationeel spannend verhaal met een gelukkig
einde, maar biedt ook een nieuw referentiekader. Niet alleen
is het een uniek egodocument voor het onderzoek naar de
belevingswereld van vrouwelijke religieuzen in de vroegmo-
derne tijd, het is ook een waardevolle aanvulling op de alge-
mene geschiedenis van de Nederlandse Opstand.

Raymond Fagel en Joke Spaans, Nonnen verdreven door geuzen.
Cathalina del Spiritu Sancto’s verhaal over de vlucht van Nederland-
se Clarissen naar Lissabon (Verloren, Hilversum 2019) 181 pagina’s

Cathalina del Spiritu Sancto’s verhaal over de vlucht 
van Nederlandse Clarissen naar Lissabon

Nonnen verdreven door geuzen

/ Ineke Huysman /
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De overwinningen in de Noordelijke Nederlanden op de
Spanjaarden in het bewogen jaar 1572 waren niet voor alle
inwoners even gunstig. Vooral de katholieke geestelijken
kregen het zwaar te verduren. Zo stierven de franciscaner
monniken in Alkmaar een wrede martelaarsdood. Hun
vrouwelijke collega’s, de nonnen van de clarissenorde die
een klooster bewoonden vlak buiten de stad, slaagden erin
te vluchten. Na een veelbewogen reis die hen leidde langs
Haarlem, Amsterdam, Antwerpen en Mechelen, voeren zij
over zee van Le Havre naar Santander, om uiteindelijk in Lis-
sabon te belanden. Daar schonk koning Filips II de Neder-
landse nonnen het klooster Nossa Senhora da Quietação
(Onze-Lieve-Vrouwe van de Sereniteit), waar zij opnieuw 
in een beschermde omgeving hun godsdienst konden uit-
oefenen.

Cathalina del Spiritu Sancto, die later abdis van dit klooster
werd, doet in een boekje gepubliceerd in 1627 op realistische
wijze verslag van de hachelijke tocht van de clarissen. Haar
vertelling combineert zij met het relaas van haar eigen vlucht
vanuit een klooster in Hoogstraaten (bij Antwerpen), waarbij
zij zich aansluit bij de Alkmaarse zusters. Ook besteedt ze in
haar boek veel aandacht aan de vervolging van de mannelij-
ke katholieke geestelijken in de Nederlandse gewesten, zoals
de martelaren van Gorcum. Voor de zeer tot de verbeelding
sprekende beproevingen moet de lezer wel een sterke maag
hebben.

De Spaanse tekst van Cathalina is in het Nederlands ver-
taald door Raymond Fagel, waarvoor hij samen met Joke
Spaans de annotatie verzorgde. In een aparte bijdrage geeft
Joke Spaans een overzicht van de lotgevallen van andere
clarissen tijdens de Opstand. Raymond Fagel reconstrueert in
een afzonderlijk hoofdstuk Cathalina’s familiegeschiedenis
en geeft een toelichting op de verwevenheid van de clarissen-
orde met de Habsburgse vorsten. Ook beschrijft hij hoe de
Nederlandse handelskolonie in Lissabon het klooster onder-
steunde. João Miguel Simões sluit het boek af met een cultu-
rele geschiedenis van het klooster. Het opvallende kleurenka-
tern besteedt veel aandacht aan de prachtige achttiende-
eeuwse tegeltableaus waarop het vluchtverhaal van de non-
nen is afgebeeld.

De tekst van Cathalina is geschreven vanuit invalshoeken
die voor een Nederlandse lezer met interesse in de geschiede-
nis van de Nederlandse Opstand tamelijk ongebruikelijk zijn.
De gebeurtenissen worden beschouwd vanuit de Spaanse
kant, de verliezer in dit geval. Ook het katholieke gezichts-
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eigen disciplines hun visies op de Canon gaven. Ook lid van
de Canon-commissie Kayleigh Goudsmit was aanwezig om
inzicht te geven in het keuzeproces dat voorafging aan de
vorming van de Canon. Volgens haar werden er een aantal
primaire aandachtspunten geformuleerd en gehanteerd: meer-
stemmigheid en diversiteit op verschillende vlakken. Goud-
smit benadrukte dat de vraag naar een inclusievere Canon
ook vanuit het onderwijs kwam: veel docenten in het voort-
gezet onderwijs bekritiseerden het nationalistische karakter
van de Canon en het grote aandeel witte mannen. Volgens
Goudsmit heeft de Canon-commissie met de herijking laten
zien dat de tijdsgeest ervoor kan zorgen dat oude historische
feiten nieuwe interpretaties krijgen. Dit laat zien dat geschie-
denis niet onveranderlijk van aard is. 

Historicus Geertje Mak bekritiseerde de Canon in het pa-
nel echter hevig: niet alleen op grond van de inhoud, maar
ook het hele idee van een Canon an sich. Volgens Mak ver-
lamt de Canon ons historisch denken. Het narratief van de
Canon kent volgens haar maar één hoofdpersoon en dat is de
Nederlandse natie en haar ontstaansgeschiedenis. Door de
lineaire aard van geschiedschrijving, die erg gericht is op po-
litieke ontwikkelingen, zijn vrouwen per definitie marginaal.
Vrouwen zijn langdurig uitgesloten geweest van het openba-
re leven, en maakten in die zin eerder een circulaire geschie-
denis door, die bestond uit voedselverbouwing en het voort-
zetten van het leven. Vrouwen zijn hierdoor dus zelf pas
hoofdrolspelers als zij de publieke arena betreden. Mak be-
nadrukte dat de vrouwen in de Canon dit historiografische
fenomeen reflecteren: volgens haar zijn het steeds de uitzon-
derlijke vrouwen die de norm uitmaken. De andere panelle-
den die hun stem lieten horen tijdens de discussie waren
Roomyla Choenni, die werkzaam is als adviseur erfgoed bij
het Mondriaanfonds. Zij legde de mogelijkheid om complexe
vrouwen in de Canon te introduceren voor, om leerlingen
actief aan het denken te zetten. Kunnen we immers wel spre-
ken van een objectief ‘goed’ of ‘fout’ binnen de geschiede-
nis? Daarnaast bood geschiedenisdocent en promovendus
Annemiek Houwen inzicht vanuit het onderwijsperspectief.
Uit haar onderzoek naar geschiedenisboeken in het middel-
baar onderwijs bleek namelijk dat vrouwelijke historische
figuren, evenals gender in het algemeen, slechts zeer beperkt
besproken worden in deze lesboeken. Al met al was het
waardevol om de verschillende perspectieven op deze dis-
cussie te horen.

Vervolgens werd de Johanna Naber Scriptieprijs 2020 uit-
gereikt, een jaarlijkse onderscheiding voor de beste scriptie
op het gebied van vrouwen- en gendergeschiedenis. Opmer-
kelijk is dat dit jaar de prijs werd verdeeld tussen twee win-
naars: Romy Beck en Stephanie van Dam. Beck schreef een
fascinerende scriptie over de invloed van regentenvrouwen
in de politieke netwerken van achttiende-eeuws Amsterdam.
In de scriptie van Van Dam, waarvoor zij uitgebreid archief-

Niet in de Hortus, maar vanuit huis: 

de Gendergeschiedenisdag 2020

/ Esther Smeenge /

O

Op 16 oktober 2020 vond de Gendergeschiedenisdag
plaats. Samen met Atria heeft de Vereniging voor Gender-
geschiedenis (VVG) dit evenement nieuw leven ingeblazen.
Dit jaar werd het gender-historisch onderzoek aan de Uni-
versiteit Leiden in de schijnwerpers gezet. Ook werd op
deze dag de vertegenwoordiging van vrouwen in de recen-
telijk herijkte Canon van Nederland besproken. Door de
COVID 19-crisis kon het evenement dit jaar helaas niet fy-
siek plaatsvinden in de Hortus, dus werd deze editie volle-
dig georganiseerd via Zoom. Desondanks was de Gender-
geschiedenisdag 2020 een fascinerend evenement waarin
een aantal van de belangrijkste recente ontwikkelingen op
het gebied van gender- en vrouwengeschiedenis uitge-
breid aan bod kwam.

Om duidelijk in kaart te brengen wat er in Leiden zoal rond-
om gendergeschiedenis gebeurt, kregen onderzoekers en stu-
denten tijdens het programmadeel ‘Leiden Uitgelicht’ de
kans om hun eigen projecten met betrekking tot gender kort
te pitchen. Het was duidelijk dat er in Leiden veel gebeurt op
het gebied van vrouwen- en gendergeschiedenis, zowel bin-
nen als buiten het Leidse Instituut voor Geschiedenis. Zo
richt bijzonder hoogleraar Monika Baar zich in haar onder-
zoek op de onzichtbare bijdragen van gehandicapte vrouwen
in de jaren 1980. Student Geschiedenis Rosanne Schot ver-
telde over Feminist Evolution Leiden (FEL), een platform
dat lokale feministische initiatieven uitvoert. Volgens Schot
was er in Amsterdam al veel feministische activiteit gaande,
maar nog niet in Leiden, dus besloot ze om hier een steentje
aan bij te dragen. Universitair docent Andrew Shield vertelde
over het Leiden Queer History Network (LQHN) waar hij
medeoprichter van is. Het LQHN is een platform dat studen-
ten en stafleden van de Universiteit Leiden met een interesse
in queer history bij elkaar brengt. Om gender- en seksuali-
teitsnormen uit het heden te kunnen begrijpen, is het volgens
Shield van groot belang dat jonge geleerden gebruik maken
van creativiteit in hun onderzoek. 

Na een korte pauze was het tijd voor de discussie over de
herijkte Canon van Nederland. In 2019 kreeg een commissie
onder leiding van historicus James Kennedy de opdracht om
de Canon te vernieuwen. Hierbij werd in het bijzonder ge-
vraagd om meer aandacht voor inclusiviteit. Zo is er nu ook
een grotere focus op de vrouwelijke figuren uit de Neder-
landse geschiedenis. Maar is dit eigenlijk wel genoeg? Wel-
ke vrouwen zijn nu nieuw in de Canon, en hoe worden zij
ten tonele gevoerd? Al deze kwesties werden bediscussieerd
door het panel, bestaande uit experts die allemaal vanuit hun
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Afscheidsrede voorzitter Vereniging voor Gender-
geschiedenis, 16 oktober 2020

Gendergeschiedenis heeft
toekomst

I

onderzoek gedaan heeft, stond het onder-
belichte leven van Sir Granville St. John
Orde Browne centraal. Hij speelde een
belangrijke rol in de organisatie van ar-
beid en rapportage in de Britse koloniën.
In dit onderzoek komt naar voren welke
unieke rollen vrouwen toebedeeld kregen
in deze koloniën. Beide winnaars hebben
een geldprijs ontvangen en mogen een ar-
tikel schrijven dat in Historica zal ver-
schijnen. Tot slot werd het voorzitter-
schap van de VVG overgedragen. De af-
gelopen tien jaar was Margit van der
Steen, historica en managing director van
de Onderzoeksschool Politieke Geschie-
denis, met plezier voorzitter, maar nu zal
hoogleraar Politieke Geschiedenis Mineke
Bosch haar opvolgen. 

“Gendergeschiedenis heeft toekomst”,
waren de afsluitende woorden van Van der
Steen. Als geschiedenisstudent met een
passie voor gendergeschiedenis kon ik
deze uitspraak zeker terugzien in het eve-
nement. Alle projecten en perspectieven
die de onderzoekers ten tonele brachten op
deze dag hebben mijn bijzondere belang-
stelling in deze onderzoekstak verder aan-
gewakkerd. De centrale leidraad die mij
opviel, is de grootschalige aandacht voor
onderbelichte kwesties en personen binnen
vrouwen- en gendergeschiedenis. Dit was
onder meer terug te zien in de pitch van
Baar, maar eveneens in de uitdaging om
een inclusieve Canon te vormen terwijl
vrouwen op historiografisch gebied nog
marginaal zijn. Ook in de prijswinnende
scripties was zichtbaar hoe er aandacht ge-
schonken wordt aan personen en netwer-
ken waarvan hun aandeel aanvankelijk on-
derschat werd. Naar mijn idee heb je als
historicus de essentiële taak om je onder-
zoek juist te richten op historische aspec-
ten die in het heden nog steeds tot onze
verbeelding spreken. Deze benaderings-
wijze van geschiedenis was helder terug te
zien in de Gendergeschiedenisdag 2020! ///

Esther Smeenge is student Geschiedenis
aan de Rijksuniversiteit Groningen. Ze is
werkzaam als redacteur bij Historisch
Tijdschrift Groniek en heeft een grote
passie voor gendergeschiedenis. 

Ik ben er trots op dat ik de afgelopen tien
jaar voorzitter van de Vereniging voor Gen-
dergeschiedenis heb mogen zijn. Met veel
plezier heb ik samengewerkt met een gewel-
dig team van bestuursleden en niet te verge-
ten de redactie van Historica. Nu is het tijd
om de balans op te maken. 

Als de afgelopen tien jaar iets kenmerken,
dan is het wel dynamiek. Toen ik aantrad,
waren de vooruitzichten voor gendergeschie-
denis tamelijk somber: docenten en hooglera-
ren zouden met pensioen gaan, het leek erop
dat inzichten uit vrouwengeschiedenisonder-
zoek weinig, te weinig, terecht kwamen in
het werk van studenten en in studies van
historici. Het leek soms wel of genderge-
schiedenis iets was van een voorbije generatie. Maar zie hoe het tij is ge-
keerd. Toen wij twee jaar geleden de landelijke Gendergeschiedenisdag orga-
niseerden, konden we gemakkelijk een aantal mooie nieuwe initiatieven vin-
den van mensen die op nieuwe manieren met gendergeschiedenis bezig zijn.

Als ik terugkijk op tien jaar VVG zie ik dat de oogst rijk is. Even terug in
de tijd: de landelijke studiedag De Vrouw 1813 1913 2013, georganiseerd in
2013 samen met het Koninklijk Nederlands Historisch Genootschap. We
waren verrast door de belangstelling. Meer dan honderd deelnemers, bezoek
van prinses Beatrix en een themanummer van de BMGN. Uiteraard noem ik
hier ons blad Historica, een kwalitatief hoogwaardig tijdschrift dat weten-
schappelijk onderzoek voor een breder publiek toegankelijk maakt. Oude
jaargangen zijn inmiddels ook digitaal beschikbaar, hetgeen betekent dat ou-
dere artikelen weer meer gelezen worden. Het ledenbestand groeit licht, er is
weer aanwas van jongere leden. Deze leden vormen een belangrijke basis
voor de vereniging. We kenden tien prijswinnaars van de Johanna Naber-
prijs, een prijs voor de beste scriptie op het gebied van gendergeschiedenis,
die we samen met Atria uitreikten. Een druk bezocht symposium over Black
Gender History. Onze inzet voor het vrouwenkiesrecht leidde ertoe dat de
landelijke stuurgroep die zich over de herdenking van het kiesrecht boog,
ook oog kreeg voor het algemene vrouwenkiesrecht. We hebben de landelij-
ke Gendergeschiedenisdag weer in ere hersteld. Die rijke oogst was moge-
lijk dankzij de inzet van velen en het zal me dan ook niet licht vallen af-
scheid te nemen.

De afgelopen tien jaar waren dynamisch. Ik verwacht dat dat in de toe-
komst zal blijven. De digitale revolutie en het open access publiceren zullen
voor uitdagingen blijven zorgen. Voor mijn opvolger Mineke Bosch is er
genoeg te doen. Ik wens haar samen met het bestuur veel succes. 

Kortom, terugkijkend op tien jaar voorzitterschap denk ik: Gendergeschiede-
nis heeft toekomst! 

Margit van der Steen

Margit werd op 16 oktober 2020 benoemd
tot Ridder in de Orde van Oranje-Nassau.




